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RESUMEN

La presente tesis tiene como proposito la remodelacion e intervencion de la
antigua sede del archivo regional para poder preservar y exponer todo aquel
material que tiene y pudiera tener como patrimonio historico, sirviendo a toda
la poblacién de Tacna y a turistas que lleguen a Tacna, llamandolo Museo
de la reincorporacion de Tacna - Auditorio y para poder lograrlo se aplicé la
metodologia de investigacion no experimental, investigando y consultando
(a personal calificado y los que laboran en dicha edificacion) para poder
realizar la elaboracion de la presente tesis.

Concluyendo que el analisis diagnéstico de la edificacion a intervenir nos
indica el grado de deterioro en el cual se encuentra, pudiendo asi plantear
las intervenciones que necesite y a su vez plantear nuevas opciones que
complementen; para poder ejecutar el proyecto y posteriormente reciba el

debido cuidado (mantenimiento).



ABSTRACT

This thesis aims at the remodeling and intervention of the former
headquarters of the regional archives in order to preserve and expose all
material that has and could have as historical heritage, serving the entire
population of Tacna and tourists arriving in Tacna, calling it a Museum of the
reinstatement of Tacna - Auditorium and in order to be able to achieve this
the methodology of non - experimental research was applied, investigating
and consulting (to qualified personnel and those who work in said building)
to be able to carry out the elaboration of this thesis.

Concluding that the diagnostic analysis of the building to intervene indicates
the degree of deterioration in which it is, so that it can raise the interventions
it needs and in turn propose new options that complement; To be able to

execute the project and subsequently receive due care (maintenance).



INTRODUCCION

La presente tesis es realizada debido a las condiciones actuales en las que
se encuentra dicha edificacion; gran parte de la edificacion no se encuentra
en Optimas condiciones (muros, pisos, coberturas, entre otros elementos
se encuentran deteriorados, resquebrajados), algunas zonas se
encuentran en estado de abandono.

Teniendo en cuenta la realidad en que se encuentra dicha edificacion es
gue se requiere plantear una solucion: La remodelacion e intervencion de
la edificacion antigua para la preservacion y exposicion del patrimonio
histérico de bien mueble e inmueble de la antigua sede del archivo regional
de Tacna.

Por ende siendo un tema a explorar y que merece la atencién adecuada
debido a la importancia que suscitara en la regién Tacna, es que se realiza
esta tesis dividida en 04 capitulos como: CAPITULO | (situacion en la que
se encuentra la edificacion y planteamiento de la investigacion), CAPITULO
Il (antecedentes y teorias de remodelacién e intervencion), CAPITULO Il
(andlisis y diagnostico) y CAPITULO IV (propuesta de intervencion) siendo
necesario todo esto para brindar una alternativa de cultura y educacion para

toda la poblacion de Tacna.



CAPITULO |

GENERALIDADES

1.1. ESTADO SITUACIONAL

La sede del antiguo archivo regional de Tacna se ubica entre las calles
Modesto Basadre y calle Zela N° 716; actualmente la edificacion esta
afectada casi al 70 % de los ambientes (pisos, muros, techos, puertas,
ventanas) trayendo consigo peligro para el personal que labora alli,
visitantes y lo mas importante son sus documentos como: material
bibliografico, planos, legajos, entre otros.

A continuacion se detalla las caracteristicas del bien inmueble, el cual

ha sido reconocido como monumento histérico (Anexo 01).

Infraestructura urbana: El inmueble cuenta con servicio eléctrico,
agua y desague, servicio de telefonia, internet, alumbrado publico. Su
ingreso principal es desde la calle Zela, el acceso secundario lateral
desde el Pasaje Calderdn de la Barca y uno posterior desde la esquina

de este Pasaje con la Calle Modesto Basadre.



Materiales de construcciéon: Muros de adobe y tabiqueria de
quincha con pies derechos de madera, puertas y ventanas de madera
y carpinteria metalica, piso entablonado machihembrado de madera
en interiores y piso de cemento y adoquinado en areas abiertas

(terrazas), techos con estructura de madera y cobertura de calamina.

Sistema constructivo del inmueble: Diseflado con cimientos de
piedra, muros de adobe en todo el perimetro y tabiqueria de quincha
en el interior. La estructura del techo es de madera con cobertura

liviana de calamina (modificacion realizada durante la restauracion).

Tipologia del inmueble: El inmueble fue concebido como un tipo de
arquitectura doméstica, desempefiado un uso original de vivienda,
posteriormente el gobierno peruano la adquiere para la instalacién de
la comision juridica que tendria a su cargo la reincorporacion de
Tacna, convirtiendose en un inmueble de caracter institucional. El
inmueble posee un valor arquitectonico, urbano — ambiental y

turistico.

Descripcién de la arquitectura: El sistema constructivo se basa en

cimentacion de piedra, muros perimétricos de adobe y tabiqueria



interior de quincha, se observan en su mayoria el regular y mal estado
de conservacion, debido a que por causa de la humedad, se distingue
el deterioro en los elementos constructivos, evidenciandose el
desprendimiento a nivel de enlucido, como a nivel de revestimiento en
areas de zocalo, vértices y en la parte superior de los vanos, dichas
fisuras a nivel de revestimiento se generan por los continuos
movimientos sismicos y como parte del comportamiento natural de los

materiales.

La edificacion se presenta de un nivel, identificandose dos areas: la
primera: anterior, de espacios amplios (posee su fachada principal
hacia la calle Zela), donde se define las zonas social e intima y otra

posterior, definida como zona de servicio.

Los ambientes iniciales se disponen de manera agrupada, en una
primera parte, organizados por un corredor central, los cuales aportan
a la vez con iluminacion natural a través de elementos denominados
teatinas, rematando dicha area con un gran patio posterior, del cual
se define el area posterior denominada como zona de servicio, pues

se distinguen ambientes reducidos y dispuestos de manera lineal.



1.2.

Ambas &reas presentan pisos de madera (pudiendo identificar los
pisos originales de pino de oregdn, de los propuestos tornillo, ya sea
por el material y seccion del entablado), cemento y loseta de acuerdo
a los ambientes como se puede registrar en los planos de estado
actual, asi mismo la cobertura es de calamina y estructuras de madera

pino de Oregon.

Los ambientes que constituyen al archivo regional no tienen un buen
estado de conservacion, de las cuales se ha hecho una evaluacion

fisica a través de una ficha técnica (Anexo 02).

En la actualidad no se vienen realizando mejoras a la edificacion, la
altima que se hizo fue un mantenimiento a inicios del afio 2016 por
parte del Gobierno Regional; mantenimiento el cual no tuvo el debido
cuidado para las mejoras de los elementos arquitecténicos de dicha

edificacion.

DELIMITACION DEL AREA DE ESTUDIO

1.2.1 Espacio: La ubicacion del presente proyecto se encuentra en la
Calle Zela N° 716, del distrito, provincia y departamento de

Tacna, sus colindancias del predio son:



Frente : Con la calle Zela, en linea quebrada de 02 tramos de:
2,12 mly 14 ,56 ml.

Fondo : Con la calle Modesto Basadre, en linea quebrada de 02
tramos de: 3,31 mly 13,37 ml.

Derecho: Con el lote N° 724 y los lotes N° 715 - 729, en linea recta
de 80,15 ml.

Izquierdo: Con el pasaje Calderén de la Barca, en linea recta de

75,82 ml.
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La situacion legal de este predio es que es administrado por el Gobierno

Regional de Tacna.



1.2.2 Tiempo: El presente trabajo de investigacion se realiz6 desde

Julio a Diciembre del 2016.

1.2.3 Circunstancia: Como consideracion se toma la ubicacion del
proyecto dentro del ambito urbano (cercado).
La importancia de este trabajo es el de remodelar una edificacion
antigua para fines de preservacion y exhibicion del Patrimonio

Histérico como: Pinturas, Fotografias, entre otros.

1.3. PLANTEAMIENTO Y FORMULACION DEL PROBLEMA
1.3.1PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Para la presente descripcién se tomara en cuenta la division del
inmueble en dos zonas; la 1era denominada como edificacion,
la cual es el archivo y la 2da como zona posterior, la cual se
conforma por el patio posterior y los ambientes dispuestos de
manera lineal, considerados como depadsitos.

El diagnéstico con respecto al estado de conservacion del
Archivo Regional de Tacna, se formula de acuerdo a las
inspecciones oculares validas para efectos de la presente tesis;
en conjunto presenta un regular estado de conservacion

(Edificaciéon) y mal estado de conservacién (Zona Posterior).



Ademéas de su mal estado de conservacion es la falta de
espacios y/o ambientes adecuados para poder darles el uso de
museo, ya que los ambientes actuales no brindan las
condiciones necesarias para poder exhibir algan tipo de
mobiliario antiguo como para lo que sera destinado dicha

casona.

1.3.2 ENUNCIADO DEL PROBLEMA

¢,De qué manera la Remodelacion la sede del antiguo archivo
regional de Tacnha contribuird ala preservacion y exposicion
del patrimonio historico — pictorico y fotografico en la

ciudad de Tacna?

1.4 JUSTIFICACION E IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACION

1.4.1 JUSTIFICACION
La investigacion tiene diferentes niveles de complejidad para lo

cual se desarrollara:
e Obras de remodelacion
e Obra de ampliacién

¢ Planificacion turistica y/o visitantes



La intervencién de esta edificacion antigua se hara teniendo en
cuenta los tres puntos que se han tomado como base, ya
mencionados.

La remodelacion de la sede del antiguo archivo regional de
Tacna se justifica por las condiciones actuales en que se
encuentra dicha edificacion.

La obra nueva debido a que se ampliara y se construira un
sétano en el cual funcionara un auditorio.

La falta de ambientes obliga a restringir las visitas y a su vez la
difusién de nuestro patrimonio histérico, con la remodelacion e
intervencion se daréa soluciones y ampliaran algunos espacios de
este museo que aun lleva el nombre de archivo regional.
Teniendo en cuenta la cantidad de visitantes que hay en otros
museos es que se quiere la atencion del puablico y poder hacer
de este lugar uno de los mas importantes museos de la ciudad

de Tacna.

1.4.2 IMPORTANCIA
Este proyecto buscard propiciar una especie de conciencia e
identidad con nuestra arquitectura tradicional, ya que es un

museo y a su vez se intervendra y se hard un so6tano el cual



1.5

tendrd un uso educacional, generando asi cultura que eduque a
toda la poblacion de Tacna debido por la historia que tiene
nuestra ciudad y porque nuestra arquitectura se esta perdiendo
de a pocos con las nuevas edificaciones que se estan
construyendo en el centro de la ciudad (Zona Monumental)

debido a que no se valora esta arquitectura Vernacula.

OBJETIVOS
1.5.1 Objetivo General:

Proyectar la “Remodelacion de la sede del antiguo
archivo regional para la preservacion y exposicion del
patrimonio historico — pictérico y fotografico en la

ciudad de Tacna”.

1.5.2 Objetivos Especificos:

e Elaborar andlisis diagnéstico de la infraestructura de la
antigua sede del archivo regional de Tacna.

¢ Intervenir proponiendo ambientes amplios y adecuados
para la preservacion y exposicion del patrimonio historico

— pictérico y fotogréfico.

10



e Mejorar la sede del antiguo archivo regional a través de
su remodelacion.

e Proponer un plan de conservacion una vez concluido el
trabajo de remodelacién e intervencion para asi mantener
en un buen estado de conservacion dicha edificacion a

ser intervenida.

1.6 FORMULACION DE LA HIPOTESIS
Hipotesis General:

El proyecto de “Remodelacion de la sede del antiguo archivo
regional contribuira a la preservacion y exposicion del patrimonio

histdrico — pictérico y fotografico en la ciudad de Tacna”.

1.7 VARIABLES E INDICADORES
1.7.1 Variable Independiente:

‘Remodelacién de la sede del antiguo archivo regional”.
1.7.1.1 Indicadores:

- Estado actual de la edificacion.

- Cantidad y/o numero de usuarios Vvisitantes,

trabajadores.

11



- Técnicas constructivas para la remodelacion e

intervencion.

1.7.2 Variable Dependiente:

Preservacion y exposicion del patrimonio histérico —
pictorico y fotografico.
1.7.2.1 Indicadores:
- Tipo de bienes muebles histéricos, fotografico —
pictorico que se haya en el archivo regional de
Tacna (Anexo 03).
- Tipo de técnicas para la preservacion del

material albergado alli.

1.8 METODOLOGIA E INSTRUMENTO DE LA INVESTIGACION
1.8.1 TIPO DE INVESTIGACION:

La metodologia de trabajo integral planteada, pone su
atencion fundamental, remodelacion, intervencion, disefo
arquitectonico, pero no como un mecanismo lineal, sino
como un medio para lograr la perfecta correspondencia de

la propuesta a las exigencias que sobre ella gravitan

12



partiendo de un analisis para llegar a un diagndstico, que
establezca lineamientos para la formulacion de la propuesta
general y arquitectonica que satisfaga las necesidades
requeridas.

Debido a que nuestro tema es la remodelacion de la sede
del antiguo archivo regional de Tacna, es que el disefio de
la investigacion a aplicar es del tipo No experimental.

No experimental debido a que se analizan, investigan los
cambios que haya sufrido desde el tiempo (en una
determinada poblacién) en el cual se edificd la construccion
gue actualmente es el archivo regional de Tacna, la cual ha
tenido como consecuencia el mal estado en que se

encuentra, debido al uso actual que se le esta dando.

1.8.2 AMBITO DE ESTUDIO:

En lo territorial: El &mbito de estudio esta ubicado en la
zona centro de Tacna, perteneciendo al sector urbano, la
propuesta se desarrollara en la misma zona (Remodelacién
e intervencion de la antigua sede del archivo regional),

perteneciendo al Distrito de Tacna (Sector 13).

13



En lo temporal: El objetivo de la investigacion tomara como
punto de partida el estudio situacional en el afio 2016 del
archivo regional, por considerar ser un periodo que permite

establecer los objetivos planteados.

En lo socio demogréafico: El grupo social objetivo de
estudio sera la poblacién de Tacna y los diferentes turistas
gue puedan visitar nuestra ciudad. En el escenario de
delimitacién de la investigacion consideramos los alcances,
un alcance a nivel regional, sin embargo debo pensar que su
realizacion (ejecucion de la intervencion), seria el mejor para
optimizar el nivel cultural — educacional a nivel regional y aun

a mas.

En lo conceptual: La investigacion se hace para realizar la

remodelacion e intervencion de una edificacion antigua

(monumento historico) con fines culturales — educacionales.

14



Fuente: Google Maps

1.8.3 POBLACION Y MUESTREO:

Con respecto a la investigacion del proyecto, el cual
engloba a toda la poblacion de la region y a su vez a los
turistas de los diferentes paises los cuales visitan nuestra
ciudad; ya que el archivo regional es una edificacién la cual
exhibe toda aquella documentacion y algunos materiales

histéricos de la ciudad de Tacna.

La muestra sera tomada de los otros museos como por

ejemplo; el museo de la casa Zela, tomando en cuenta el

registro de visitantes (Anexo 04), el muestreo da como

15



1.8.4

resultado del andlisis hecho, que la poca afluencia de los
museos en Tacna se debe a la pérdida de interés de los
mismos, teniendo que dar algun valor agregado, como la

construccion de un auditorio.

TECNICA E INSTRUMENTO DE LA INVESTIGACION:

Identificando  que nuestros instrumentos  seran
cualitativos.
Aplicandolos en la investigacion de la edificacion antigua
y a su vez la busqueda de personal idoneo para la
realizacion de los trabajos a realizar en la remodelacion e
intervencién de la sede de antiguo archivo regional.
Habiendo ya investigado, es que se organiza para realizar
los trabajos correspondientes para la remodelacion.
Siendo mis instrumentos:

- Entrevistas y asesorias con profesionales capacitados.

- Fichas de estado conservacion.

- Carpeta de apuntes.

- Levantamiento de la edificacion.

- Tomas fotogréficas.
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1.9. ESQUEMA METODOLOGICO

- |d=rtificacion dal problerno

- Justificacion de estudio
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Maorco Te=onco
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CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DEL ESTUDIO

Teniendo como modelo y/o referencia las diferentes tesis, las cuales
tienen similitud con el presente trabajo a realizar, es que a continuacion
se mencionan:

- Proyecto de restauracion y puesta en valor de la casona del
instituto superior pedagdgico José Jiménez Borja — Tacna,;
elaborado por el Bachiller Luis Arkos en el Afo 2005 -
Universidad Privada de Tacna, esta tesis concluye en que:

En el futuro, ante cualquier intervencion habria que considerar el uso
original para el cual fue disefiada, no solo por mantener el concepto
de vivienda sino por razones de seguridad de los mismos usuarios, en
este caso, considerando que la casona tiene aproximadamente 150
afos de existencia.

Es conveniente que siendo usuarios de este inmueble y considerado
patrimonio arquitectonico de la ciudad de Tacna, deberia plantearse

un cronograma de mantenimiento con el fin de preservar el inmueble.
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- Proyecto de restauracién y puesta en valor de la Casa — Quinta
Portales para restaurant tradicional; elaborado por el bachiller
Rubén Ramos Portales en el Afio 2007 — Universidad Privada de
Tacna; esta tesis concluye en que:

Se establecid una metodologia de trabajo donde el analisis de la
casona no se realizé de manera aislada, sino se tuvo en cuenta el
contexto arquitectonico en el cual se desarrolla.

Se elabor6 un proyecto de restauracion el cual se utilizara como una
guia para recuperar y preservar el inmueble, unificando la puesta en

valor de acuerdo al concepto original de la casona.

Teniendo como precedente estos trabajos de tesis es que se tiene

una idea y/o guia para poder elaborar el presente trabajo.

2.2 ANTECEDENTES HISTORICOS

El inmueble construido en el afio 1903 por el arquitecto constructor
italiano Alberto Figini, fue adquirido el 02 de marzo de 1926 por el
gobierno peruano para la instalacion de la comision juridica que tendria
a su cargo la reincorporacion de Tacna. Esta casa fue escenario del
acta de la entrega de Tacna al Peru, el 28 de Agosto de 1929, desde

entonces se constituyd como residencia de los prefectos.
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El 1 de abril de 1975 se cre0, al amparo de la Ley General de Archivos,
promulgada durante el gobierno revolucionario de la fuerza armada el
entonces archivo departamental de Tacna. Apoyando las gestiones de
sSu creacion, participaron con entusiasmo, entre otros los ilustres
tacnefios doctores Jorge Basadre y José Jiménez Borja.

Su primer director fue el doctor Luis Cavagnaro Orellana, designado en
mérito a sus altas calidades civicas e intelectuales y su probada
dedicacion a la investigacion, analisis y al estudio de documentos
relacionados con su tierra natal. Sin necesidad de concursos ni de
convocatorias porque en su caso, como en algunos otros pocos, el
hombre hace al cargo y no viceversa.

El material del archivo parti6 de cero. Fue una labor paciente e
inteligente de su director el empezar a ubicar y acopiar el acervo
documentario que existia en la ciudad.

Por ello, en los primeros meses y como los archivos dependen
normativamente del Ministerio de Justicia, la sede fue unos ambientes
de la Corte Superior de Justicia que hasta hace poco tenia jurisdiccion
sobre Tacna y Moquegua.

En la tarea de seleccionar documentos y de ordenarlos participd

entusiastamente el abogado don Victor Barrientos Bendezu.
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Buscar un local fue otra de las tareas prioritarias de la direccion del
naciente archivo.

En el camino aparecio tendida la fraterna mano del buen y recordado
amigo Guido Fernandez de Cordova quien generosamente presto
varios ambientes de un local ubicado en la sexta cuadra de la avenida
Bolognesi, del que era propietario.

Con los meses y los afios el material documental de archivo fue
incrementandose gracias al traslado de documentos y expedientes del
Poder Judicial, de las municipalidades, de las oficinas del sector publico
y de personas que por querer a Tacna se fueron desprendiendo de
documentos, periddicos, fotografias y demas recuerdos que
atesoraban.

Existe una relacion de tacnefos, inclusive de familias que han donado
materiales valiosos al archivo de Tacna. Desde una coleccidon completa
de EL MENSAJERO DE TACNA, el primer periédico tacnefio que
aparecio el 01 de febrero de 1840, donado por la empresa Quimica Sol
y copiada de los originales cuyo propietario era el doctor Félix Denegri
Luna, gran tacnefiista quien guardaba colecciones completas de diarios
LA VOZ DEL SUR, EL TACORA y de otros que vieron la luz antes de

la guerra del Pacifico, durante el cautiverio y en los primeros afios de
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la ciudad liberada. Las mas recientes colecciones son de LA VOZ DE
TACNA y CORREO.

Cabe anotar, en parrafo aparte, que uno de los principales donantes ha
sido su primer director quien sin alardes, calladamente se ha
desprendido de documentacion que le pertenecia y que la habia
adquirido por compra o a través de donaciones que le hacian quienes
conocian de su serio trabajo intelectual.

El archivo departamental de Tacna parecia condenado a tener un
destino nébmada. A su director y a sus amigos cercanos, eso no nos
causaba extrafieza. En este Peru dulce y cruel, que diria Basadre, la
cultura o lo que con ella tiene relacion siempre esta condenada a ser la
altima rueda del coche.

Algunos intonsos creen que trabajar por ella es un adorno, una simple
pose, cuando no un trabajo inutil, una pérdida de tiempo. Pobres
quienes asi piensan pues ignoran que alentar la creacién o preservar
los testimonios del pasado, son tareas que las llevan a buen puerto
quienes estan concientes de entregar su esfuerzo e inteligencia a lo
anico que no es perecedero, por lo menos en un largo lapso de tiempo
mas duradero siempre que las obras fisicas o los logros futiles.
Es necesario y justo dejar testimonio de que el archivo, debe al

entonces diputado por Tacna y Ministro de Educacién, Grover Pango
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Vildoso, el lugar en el que hoy funciona. Fue Gréver quien logré que el
Ministerio del Interior, propietario de la casona ubicada en la esquina
de la calle Zela con el pasaje Calderén de la Barca sea cedido en uso
al Instituto Nacional de Cultura en 1987, para que éste a su vez la
cediera al archivo departamental. Tenia que haber sido un probado
tacnefio, quien lograra ese ansiado objetivo con lo que se daria fin a la
trashumancia del archivo.

También es justo reconocer que en variados tramites colaboraron el
entonces Ministro de Guerra, General de division don Jorge Flores
Torres ilustre tacnefio y el prefecto don Raul Urviola Hani. En la
restauracion de la casona, que habia sido usada como residencia de
los prefectos, contribuy6 el municipio local que presidia entonces el
ingeniero Tito Chocano Olivera.

La direccion del archivo se apoya en dos 6rganos de linea. Uno es el
archivo histérico y el otro, el archivo intermedio. En el primero,
encargado al técnico don Ronald Ramirez Fernandez, se conservan
documentos que tienen mas de 30 afios de antigiiedad a la fecha.

En ellos es posible ubicar desde una real cédula, firmada por el Rey
Felipe 1V, en el siglo XVI hasta expedientes de rubros diferentes todos
debidamente organizados en fondos, secciones, series y sub series. En

la gestion anterior, bajo la direccién de la sefiora Elvira Téllez de Garcia
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y con el valioso asesoramiento del doctor Cavagnaro se logro trabajar,
en convenio con el programa de apoyo al desarrollo de archivos
iberoamericanos de Esparfia, un proyecto que se plasmoé en la edicion
de un catdlogo de apelaciones — causas civiles 1880 — 1883 que
contiene una relacién completa del material que custodiamos de ésa
época crucial en la vida de Tacna, comprendida entre el inicio del
cautiverio y la firma del tratado de Ancén.

Apenas asumi la direccion me he comunicado en reiteradas ocasiones
con la funcionaria del mencionado programa ADAI, remitiendo la
solicitud y la ayuda memoria de un nuevo proyecto y se me ha
comunicado que en esta ocasion si el Perd no participa como

contraparte no sera posible llevarlo adelante.

Directores

Luis Cavagnaro Orellana (2004) (Censo-Guia, Diario Correo
05.01.2011).

José Giglio Varas (2011-2013) (Diario Correo 05.01.2011, Informativo
Tacna s/f) nombrado el afio 2011, estuvo como director hasta su
fallecimiento en el afio 2013.

Norberto Lanchipa Palza (2013-2015) (Correo: 20.12.2013, AGN, Radio

Uno 01.04.2015).
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Contacto y acceso

Se ubica desde 1989 y en convenio con el entonces Instituto Nacional
de Cultura - sede Tacna, en la siguiente direccion: Zela N° 716, Casa
Juridica, ocupando el 50% del inmueble (Censo-Guia). Anteriormente
de emplazo en Av. Bolognesi 1737 (OED).
El archivo Intermedio se sitia en otro terreno (Censo-Guia), en donde
sera trasladado todo aquel material bibliografico albergado en la
actualidad por este Sede.

Actualmente es la sede institucional del archivo departamental de
Tacna, encargada de administrar y custodiar el patrimonio documental,
en su interior, se tiene la presencia de la ex-pinacoteca y la sala museo

de la reincorporacion.

Gréfico 01: Sede antigua del archivo regional de Tacha
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2.3 BASES TEORICAS DE REMODELACION E INTERVENCION

2.3.1 Remodelacion:
Obra menor que se ejecuta para modificar la distribucion de los
ambientes con el fin de adecuarlos a nuevas funciones o incorporar
mejoras sustanciales dentro de una edificacion existente, sin

modificar el area techada.

2.3.2 Investigacion en restauracion
Carlos Chanfén Olmos asegura que: “Antes de restaurar, pero en
vistas a restaurar, es necesario investigar. Muchos especialistas
pueden investigar, pero solo el restaurador sabra buscar los datos
necesarios para programar su trabajo especifico.”? Asi, el
arquitecto restaurador esta capacitado para saber qué tipo de
investigaciones y andlisis son necesarios para la realizacién del
PROYECTO EJECUTIVO DE RESTAURACION vy la intervencion
de un monumento. Si la problemética lo requiere, consultara y/o
contratara a otros especialistas vinculados con las tareas de
restauracion para que efectien cierto tipo de investigaciones
concretas, adquieran datos especificos o realicen los analisis y

hagan los estudios pertinentes, ya sea referentes a los aspectos

1 CHANFON OLMOS, Carlos. Problemas Tedricos en la Restauracion (Paquete didactico).
México, 1979, Pagina 02.
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histéricos, arquitectonicos, constructivos, estructurales,
arqueoldgicos, tecnoldgicos, estéticos, quimicos, biologicos y
fisicos del monumento a intervenir, asi como, en un momento dado,
los vinculados a sus bienes muebles.

Como se puede apreciar, existen muchos tipos de investigacion
gue pueden auxiliar a las labores de restauraciéon de un edificio
histérico, entre las que se encuentran las referentes al
conocimiento del inmueble, al partido arquitectonico,
funcionamiento, importancia, historia, las transformaciones
sufridas, la iconografia del mismo o de sus elementos
ornamentales, los modelos en los que se inspir6 (grabados o
tratados de arquitectura), la corriente o estilo arquitecténico en el
gue se fundamentd o inspiré su disefio, la época y motivos de su
construccién. También son importantes las investigaciones que nos
dan a conocer los aspectos tecnolégicos del inmueble a intervenir,
tales como vislumbrar la probable mano de obra que lo realizé, tipo
de herramientas, materiales y técnicas constructivas empleados en
su ereccién, asi como la procedencia geografica de dichos

materiales.
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TIPOS DE INTERVENCION: La liberacion, consolidacion,
reestructuracion, reintegracion, integracion y reconstruccion, son
los tipos de intervencion mas frecuentes en la restauracion. Su
profundidad y alcance varian dependiendo del grado de
intervencidn que se efectie en cada edificio historico.

- Liberacién: Es la intervencion que tiene por objeto eliminar
(materiales y elementos) adiciones, agregados y material que no
corresponde al bien inmueble original asi como la “...supresién
de elementos agregados sin valor cultural o natural que [dafien,
alteren, al bien cultural] afecten la conservacién o impidan el
conocimiento del objeto”. 2
Los materiales y técnicas empleados en la liberacion tienen
como fin eliminar agquellos agregados, materiales y/o elementos
gue se encuentran alterando al inmueble. Dichos agregados no
son originales ni tienen un valor correspondiente a la historicidad
del conjunto. En las tareas de liberacién se incluyen la remocion
de escombros, la limpieza, la eliminacién de humedades, sales,

flora, fauna y/o de agregados debidos a causas humanas.

- Consolidacion: “Es la intervencidon mas respetuosa dentro de la

2 DIAZ BERRIO, Salvador y ORIVE B. “Terminologia general en materia de Conservacion del
Patrimonio cultural Prehispanico” en Cuadernos de arquitectura Mesoamericana, México,
1984, Pagina 07.
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restauracion y tiene por objeto detener las alteraciones en
proceso. Como el término mismo lo indica, “da solidez” a un
elemento que la ha perdido o la esta perdiendo”. En este sentido
la consolidacion implica cualquier accion que se realice para dar
solidez a los elementos de un edificio; en algunos casos un
apuntalamiento o la colocacion de un resane en un muro pueden
ser considerados como procesos de consolidacion, pues su
finalidad es detener el deterioro de sus elementos o materiales.
La consolidacion implica también la aplicacion de materiales
adhesivos, cementantes o de soporte en el bien inmueble con el
fin de asegurar su integridad estructural y su permanencia en el

tiempo. 2

- Reestructuracién: “Es la intervencion que devuelve las
condiciones de estabilidad pérdidas o deterioradas,
garantizando, sin limite previsible, la vida de una estructura
arguitecténica.” * Dentro del proyecto ejecutivo de restauracion
el estudio y solucién de los dafios estructurales debera ser

realizada necesariamente por un especialista en estructuras

SM. FEILQEN, Bernard. Conservation of historic buildings, Londres, 1982, Pagina 09.
4 CHANFON OLMOS, Carlos. Problemas Teédricos en la Restauracién (Paquete didactico),
México, 1979, Pagina 04.
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historicas, quien ademas debera asesorar la ejecucion de dicha

intervencion en la obra.

- Reintegracion: Este término en la restauracion tiene diferentes
acepciones, sin embargo, en la restauracion arquitectonica tiene
por objeto devolver unidad a elementos arquitectdénicos
deteriorados, mutilados o desubicados. La forma teorica ideal de
reintegracion es la llamada ANASTILOSIS, o reubicacion de un
elemento desplazado de su posicion.” La “anastylosis” o
reconstruccion mediante ensamblaje” se aplica al proceso de
reconstruir un edificio que se ha demolido como resultado de
causas accidentales o por un colapso debido a negligencia y

abandono”.®

- Integracion: Esta intervencién se ha definido como la aportaciéon
de elementos claramente nuevos y visibles para asegurar la
conservacion del objeto [es decir del monumento]” y consiste en
“‘completar o rehacer las partes faltantes de un bien cultural con

materiales nuevos o similares a los originales, con el propadsito

5SSAMPAOLESI, Piero. “Conservation and restauration: operational techniques” en preserving
and restoring monuments and historic buildings, Paris., 1972, Pagina 160.
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de darle estabilidad y/o unidad [visual] a la obra”, ® claro esta que
sin pretender engafiar, por lo que se diferenciara de alguna forma

del original.

- Reconstruccién: “Es la intervencion que tiene por objeto volver
a construir partes desaparecidas o perdidas [de un monumento].
En la reintegracion hablamos de elementos deteriorados o
mutilados, en la reconstruccion, de partes perdidas [...] La
reconstruccion supone el empleo de materiales nuevos y no la
reutilizacion de elementos pertenecientes a la construccion
original ya perdida.” ” Esta intervencion se refiere a las labores
gue se realizan en el monumento a nivel estructural; debe
fundamentarse en el respeto al inmueble y sera efectuada de tal

manera que sea reconocible.

LOS PRINCIPIOS TEORICOS: En cuanto a los principios
tedricos de la restauracion debe decirse que son aquellos que
norman las intervenciones que se realizaran en un monumento
histérico. Basicamente son: el respeto a la historicidad del

inmueble, la no falsificacion, el respeto a la patina, la

6 VELASQUEZ THIERRY, Luz de Lourdes. “Terminologia en Restauracion de bienes
culturales” en Boletin de Monumentos Historicos, N° 14, México, 1991, Pagina 41.

7 CHANFON OLMOS, Carlos. Problemas Tedricos en la Restauracion (Paquete didactico),
México, 1979, Pagina 05y 06.
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conservacion in situ y la reversibilidad.

El respeto a la historicidad del inmueble se refiere a que se deben
respetar las distintas etapas histéricas constructivas del edificio,
sus espacios originales asi como las ampliaciones,
remodelaciones de importancia, mismas que no impliguen una
afectacion que vaya en detrimento del bien inmueble. (Para la
eliminacion de alguna etapa histérica se requiere de una
investigacion que fundamente los motivos y la decision de ello
debera realizarse por un consenso de especialistas e
instituciones de diferentes disciplinas).

El principio de No Falsificacién se aplica cuando en una
intervencién se requiera integrar (completar algin elemento
arquitectonico o reproducir ciertas formas perdidas). El te6rico de
la restauracién Paul Philippot menciona al respecto que cada
monumento es un documento historico Unico y no puede ser
repetido sin falsificarlo. Si por alguna razon la conservaciéon del
edificio requiere la sustitucion o integracion de una parte, forma
o0 elemento arquitecténico determinado, asi como el uso de
materiales tradicionales similares a los que constituyen al

inmueble, esta intervencién debe ser reconocible, & pero a la vez

8 PHILIPPOT, Paul. “Restauracién: Filosofia, Criterios y Pautas” en Documentos de Trabajo,
México, 1973, Pagina 03y 04.
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lograr una integracion visual con el edificio, es decir, no debe
resaltar o llamar la atencion. Esto se ha logrado de diferentes
maneras, como por ejemplo: fechando los nuevos elementos,
usando materiales diferentes pero compatibles con los originales
o utilizando los mismos materiales pero dandoles un acabado o
tratamiento distinto al original.

Por ultimo, el principio de reversibilidad se refiere a la seleccion
de “... aquellas técnicas, instrumentos y materiales que permitan
la facil anulacién de sus efectos, para recuperar el estado del
monumento previo a la intervencion, si con una nueva aportacion
de datos, enfoques o criterios, ésta se juzga inutil, inadecuada o

nociva al monumento.” °

CONSIDERACIONES PARA LA RESTAURACION
ARQUITECTONICA

Las intervenciones de restauracion que se realicen en el patrimonio
arquitectonico tienen la obligacion de conservar los dos aspectos
mencionados, es decir, tanto el conjunto de materiales y sistemas
constructivos que constituyen al edificio como sus espacios, tareas

gue deben estar a cargo de un arquitecto restaurador. Sin embargo,

9 CHANFON OLMOS, Carlos. Problemas Tedricos en la Restauracion (Paquete didactico),
México, 1979, Pagina 05y 06.
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como ya se ha mencionado, en las labores de investigacion y
conservacion de los materiales de construccion de un inmueble
este especialista deberd apoyarse y asesorarse con los
conocimientos de otros profesionales como son: quimicos, fisicos,
bidlogos, gedlogos, ingenieros especialistas en estructuras
histéricas y en mecanica de suelos, especialistas en ciencias de los
materiales y en mineralogia, restauradores de bienes muebles y
arqueologos, historiadores e historiadores del arte, profesionales
cuyo quehacer debe estar inmerso en el campo de la restauracion
con el fin de que sus asesorias, diagnosticos, prondsticos y/o
intervenciones sobre el patrimonio arquitectdénico “... no sean
contrarias a los principios de la restauracion, para que sus acciones
tomen en cuenta el contexto de los trabajos de restauracion en que
estan incluidos y para que no se produzcan por sSus acciones
alteraciones y deterioros en los inmuebles” °. También, en un
momento dado se requerird de informacién sobre ciertos productos
0 materiales comerciales o industriales, misma que podra adquirir
con los agentes de las casas comerciales o laboratorios que los

fabrican.

10 ALVAREZ GASCA, Dolores. S.F. “La ciencia en la restauracion” en Cuadernos de Arte
Virreina, México, 1981, Pagina 25.
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LA ELECCION DE MATERIALES Y TECNICAS DE
RESTAURACION

Uno de los problemas que se presenta en las intervenciones del
patrimonio arquitecténico es la eleccion adecuada de los
materiales, procedimientos y técnicas para su aplicacién en la
restauracion. Con frecuencia, entre los arquitectos restauradores
ha sido comun recurrir a ciertos recetarios para seleccionar el o los
materiales y/o tratamientos que solucionen un determinado
problema. Sin embargo, esta practica tan generalizada ha traido
consecuencias nocivas y ha perjudicado a los bienes culturales
inmuebles, pues a menudo se escogen y aplican los tratamientos
sin que haya un andlisis o cuestionamiento de los pros y contras en
el empleo de los mismos para cada caso en particular, asi como
por no consultar o solicitar asesoria a los especialistas en ciencia
de los materiales.

Para dar una idea mas clara de esto se pondra el siguiente caso:
En el libro titulado Desarrollo Urbano en México. RESTAURACION,
Monumentos Nacionales, se indica que para la erradicacion de
musgos Y liquenes se utilice un acido fuerte en una concentracién

baja. Si este tratamiento se aplica cuando dichos seres biolégicos
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se encuentran sobre una piedra caliza, un mortero o aplanado de
cal, el acido afectara a la estructura de este material constructivo
ocasionandole debilitamiento y agravando el deterioro. Ademas,
como no se especifica lo que el autor entiende por “concentracion
baja”, ayuda a que la persona que va a aplicar el tratamiento
interprete y efectle de manera subjetiva su preparacion (1%, 3%,
4%, 10%, 20%, 30%), lo que también repercutira en los resultados
positivos o negativos del tratamiento. En otros casos, dependiendo
del tipo de sustrato sobre el que se desarrollen estos
microorganismos Yy el area que ocupen, habra una reaccion con el
acido, misma que podria llegar a ser perjudicial al bien cultural.

Como primer punto, debe decirse que en la actualidad es frecuente
gue se desconozca el funcionamiento y caracteristicas de los
materiales y sistemas constructivos historicos, esto, debido a que
en muchas escuelas de arquitectura y de ingenieria Unicamente se
da importancia al aprendizaje en el empleo de los materiales y
técnicas contemporaneos, ignorando o dejando de lado los
historicos. Para la eleccion de los tratamientos de restauracion es
fundamental el conocimiento de los materiales y sistemas
constructivos con que se ha erigido el monumento que se

intervendra, tanto de los que conforman su estructura constructiva
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(en la cual intervienen diversos materiales como distintos tipos de
piedra, ladrillo, adobe, madera, morteros de lodo, de cal-arena,
etc.), como en su estructura decorativa (en la que aparecen
materiales como la madera, piedra, ladrillo, argamasas, yeserias y
azulejos) y en sus acabados (efectuados mediante aplanados de
cal, de lodo o pintura mural, por citar algunos).

El arquitecto restaurador debe conocer perfectamente en qué
consisten, su composicion quimica y mineralégica, como
funcionan, las caracteristicas, sus propiedades, las fallas
materiales, posibles defectos de manufactura, comportamiento y
tiempo de vida util de los materiales y técnicas de construccion
(comunmente conocidas como tradicionales), asi como el trabajo
estructural de los monumentos histéricos. Como se sabe, los
edificios histéricos, a través de sus materiales y sistemas
constructivos, estan sujetos a sufrir con el transcurso del tiempo la
accion de diferentes agentes que los van alterando.

Esta alteracion puede ser mediante la afectacion de su apariencia
estética (o sea de tipo visual y conceptual) y por la accion de
agentes fisicos, quimicos, biolégicos y humanos que producen

deterioro (es decir, una degradacion fisica o quimica en la materia
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o elemento constructivo, habiendo en ellos una pérdida progresiva
de la propiedad util).

La accion de estos agentes puede presentarse actuando de
manera aislada e individual (en la minoria de los casos),
empezando uno y terminando otro, o0 a través de la combinacion
simultdnea de varios de ellos (en la mayoria de las ocasiones). Por
lo tanto la alteracion va a depender tanto de la composicion del
material de construccion como de la naturaleza del agente que esta
actuando sobre el mismo.!

En la eleccion de materiales y técnicas para la solucion de un
problema determinado se necesita identificar la causa de
alteracion, evaluar si ésta se encuentra activa ya sea de manera
continua o eventual, o ha desaparecido. ElI conocimiento de la
fuente de deterioro permitird saber si ésta se puede eliminar o
Unicamente se puede controlar. Ademas, se requiere averiguar el
tipo de dafios sufridos en el monumento, reconociendo si existe una
alteracion fisica o quimica en la materia del bien inmueble, asi
como el grado de deterioro y su gravedad. Para cada caso en
particular, es fundamental la cuantificacién del area afectada del

edificio o elemento constructivo y los tipos de materiales que se

11 VELASQUEZ THIERRY, Luz de Lourdes. Conservacion del Azulejo en México. Tesis para
optar al titulo de Licenciado en Conservacién y Restauracion de Bienes Muebles, México,
1984, Pagina 103.
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encuentran dafiados.

Toda esta informacion sobre las alteraciones, aunada al
conocimiento integral de los materiales y sistemas constructivos
histéricos que conforman el monumento a intervenir, es de suma
importancia para la comprensiéon de los mecanismos de alteracion,
valorar la complejidad del problema a resolver, asi como para
escoger las soluciones mas idoneas y viables para cada problema,
tomando en cuenta la compatibilidad entre los materiales y
sistemas constructivos con los que esta fabricado el edificio a
intervenir y los que se emplearan en su restauracion.

Cabe enfatizar que en la restauracion de un inmueble debe haber,
ademas del arquitecto restaurador, la asesoria e intervencion de
especialistas en los materiales, siendo asi una actividad
interdisciplinaria. Ya se ha mencionado a los especialistas que se
requieren para que asesoren al arquitecto restaurador. Debe
tenerse presente la necesidad de contar con un restaurador de
bienes muebles para que efectie directamente determinadas
intervenciones, por ser el profesional que tiene los conocimientos
para dar las soluciones a problemas inherentes a elementos

decorativos en edificios (tales como restauracién de pintura mural,
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yeserias, argamasas, azulejos, por mencionar algunos) y estar
preparado para manejar los materiales y técnicas de restauracion
especificos para tales casos. La intervencion de todos estos
especialistas en la conservacion del patrimonio arquitectonico es
vital, pues “por medio del método cientifico, ellos estudiaran,
investigaran, y analizaran los materiales [tanto constructivos como
los que se pretenden emplear en la restauracion de un
monumento,] en aspectos como: la naturaleza de los mismos, su
composiciéon quimica y mineraldgica; origen, transformacion,
alteraciones y agentes que producen el deterioro... Ademas,
tomaran en cuenta los procedimientos para protegerlos y
consolidarlos, las fallas de los materiales, su datacion, etc.” 12, asi
como la compatibilidad que hay entre los materiales que

constituyen al edificio y los que se utilizaran en su restauracion.

PROPUESTA METODOLOGICA

Una vez que hemos realizado esta serie de reflexiones podemos
proponer la siguiente metodologia para la eleccién de materiales y
técnicas de restauracion arquitectonica:

1° La eleccion de materiales y sistemas constructivos debe

12 AVAREZ GASCA, Dolores. S.F. “La ciencia en la restauraciéon” en Cuadernos de Arte
Virreinal, México, 1981, Pagina 25.
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contemplarse y ser un punto o aspecto importante del proyecto
ejecutivo de restauracion de un bien arquitectonico y no un
hecho aislado.

2° Investigacion historica del inmueble, con el fin de conocer
diferentes aspectos del mismo (su historia, sus etapas de
evolucion con el fin de hacer una reconstruccion historica del
mismo, asi como de sus materiales y técnicas constructivas).

3° Realizacion de levantamientos arquitectonicos del inmueble a
intervenir, para en ellos consignar: el estado actual de sus
espacios (ya que es factible que en alguna época haya sufrido
mutilaciones de muros o que un espacio se haya subdividido),
los materiales y sistemas constructivos con que se realizo, el
levantamiento de los efectos de alteracion y deterioros sufridos
(consignando el area y magnitud del problema), asi como el
fotografico de alteraciones.

4° Analisis de causas de alteracion. Identificar los tipos de
alteraciones y sus posibles causas, averiguar si éstas estan
activas o han dejado de actuar sobre el inmueble. Cuando se
requiera se efectuaran calas y tomaran muestras para
analizarse en el laboratorio.

5° Diagnéstico del area dafiada y de los tipos de alteracion.
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Evaluar si es o no factible la eliminacion de la causa de
alteracion o cuando menos disminuirla y planteamientos de
hipoétesis para la manera de hacerlo.
Evaluar el grado y tipo de intervenciones que requiere. Si es
necesario se daran prioridades.
Puesto que existen diferentes alternativas en el empleo de
materiales y/o técnicas de restauracion (tanto tradicionales
como contemporadneas) para solucionar un problema
determinado, investigar cuales hay para el caso o casos
concretos a resolver, con el fin de evaluar la mas idonea y
viable de aplicarse en la solucién de nuestro problema.
Si el caso lo requiere, se realizardn pruebas con estos
materiales.

Para la eleccion final de los materiales y técnicas de
restauracion (tanto tradicionales como contemporaneos) se
requiere tomar en cuenta una serie de determinantes y
condicionantes:

9.1 Los principios teoricos de la restauracion.

9.2 Condicionantes econémicas (presupuestales, falta de

recursos, si solo se cuenta con una cantidad
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determinada de dinero y exclusivamente para aplicarla a
un grado o tipo de intervencion).
9.3 Condicionantes tecnoldgicas:

9.3.1 Contar con mano de obra especializada o que sepa
manejar el equipo, herramienta, material o la técnica
gue se pretende aplicar.

9.3.2 Contar con el equipo y/o herramienta.

9.3.3 Posibilidad de adquirir el material. Si son o no de
facil acceso. El costo de los materiales. Si son
importados. La dificultad o facilidad de adquirirlos.

9.3.4 Factibilidad de aplicacion.

9.3.5 Toxicidad del material.

9.3.6 Peligrosidad en el manejo de determinado equipo,
herramienta o productos y materiales.

9.3.7 Compatibilidad entre los materiales constructivos
del inmueble y los materiales seleccionados para su
restauracion.

9.4 Condicionantes de tipo juridico y legal.
9.5 Condicionante de tiempo (la obra debe realizarse en un
periodo de tiempo determinado).

9.6 Condicionantes climatologicos (los materiales
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contempordneos, sobre todo las resinas, tienen un
comportamiento diferente dependiendo de la temperatura
y humedad relativa).

9.7 Condicionantes sociales y culturales.

Para concluir, reiteramos que la eleccién de los materiales y técnicas
a emplear en la restauracion de monumentos debe realizarse a
través de una metodologia cientifica en la que se contemplen todos
los puntos que aqui se han considerado y planteado.

Solo con el andlisis de todos estos aspectos se podra realizar la
eleccién adecuada, idénea, viable y accesible de los materiales y
técnicas de restauracion para cada caso especifico y concreto, que

aseguren la correcta intervencion del patrimonio arquitecténico. 3

2.4 BASES TEORICAS DE PRESERVACION Y EXPOSICION DEL
PATRIMONIO HISTORICO:
Preservar: La accidn de preservar consiste en cuidar, amparar o
defender algo con anticipacion, con el objetivo de evitar un eventual

perjuicio o deterioro.

13TERAN BONILLA, José Antonio. Consideraciones que se deben de tener en cuenta para la
Restauracion Arquitectdnica, México, 2004, Pagina 117, 118y 119.
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Exposicion: El término exposicion ostenta varias referencias. Por un
lado se denomina exposicion a aquella presentacion o exhibicion de
una determinada cosa o cuestion en forma publica para que un publico
masivo pueda conocerla o acceder a ella.

Generalmente, colecciones de objetos de diversa procedencia y
tematica, tales como obras de arte, hallazgos arqueoldgicos,
instrumentos, maquetas, inventos cientificos, entre otros, suelen ser
aguellas cuestiones que ocupan el objeto de ser de una exposicion
porque precisamente interesan a un determinado segmento de

publico.

Patrimonio: Procede del latin patrimonium y hace mencién al
conjunto de bienes que pertenecen a una persona, ya sea natural o
juridica.

La nocion suele utilizarse para nombrar a lo que es susceptible de
estimacion econdmica, aunque también puede

usarse de manera simbodlica.

Segun la Unesco: El patrimonio cultural no se limita a monumentos

y colecciones de objetos, sino que comprende también tradiciones o

expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas
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a nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes del
espectaculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y
practicas relativos a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas

vinculados a la artesania tradicional.

Tipos de Patrimonio:

Patrimonio Cultural: Es el conjunto de bienes tangibles e intangibles,
que constituyen la herencia de un grupo humano que refuerzan
emocionalmente su sentido de comunidad con una identidad propia y
gue son percibidos por otros como caracteristicos.

Tangible: Esta constituido por objetos que tienen sustancia fisica y
pueden ser conservados y restaurados por algun tipo de intervencién;
son aquellas manifestaciones sustentadas por elementos materiales
productos de la arquitectura, el urbanismo, la arqueologia, la
artesania, entre otros.

Mueble: Son los productos materiales de la cultura, susceptibles de
ser trasladados de un lugar a otro.

Inmueble: Son bienes amovibles que son expresion o testimonio de
la creacion humana o de la evolucién de la naturaleza y por tanto tiene

un valor arqueoldgico, historico, artistico, cientifico y/o técnico.

46



- Intangible: Puede ser definido como el conjunto de elementos sin
sustancia fisica, o formas de conducta que procede de una cultura
tradicional, popular o indigena; y el cual se transmite oralmente o
mediante gestos y se modifica con el transcurso del tiempo a través
de un proceso de recreacion colectiva.

- Patrimonio Cultural natural: Esta constituido por elementos de la
naturaleza, que se mantienen en su contexto original, intervenidos de
algn modo por los seres humanos.

- Patrimonio Natural: Es el conjunto de bienes y riquezas naturales, o
ambientales, que la sociedad ha heredado de sus antecesores.

- Patrimonio Historico: El patrimonio histérico de nuestro pais esta
conformado por el patrimonio mueble e inmueble de las épocas
colonial y republicana que forman parte del patrimonio cultural de la

Nacion.

Pictérico: Se refiere a las pinturas, cuadros o al dibujo en general.

Fotografico: El término fotografico procede del griego y quiere decir

“disefar escribir con luz’. Llamamos fotografia al proceso de capturar

imagenes mediante algun dispositivo tecnolégico sensible a la luz que se

basa en el principio de la cAmara oscura.
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2.5 DEFINICIONES
Adamascado: Procedimiento para decorar un muro, panel, vidrios de
color o cualquier otra superficie plana, con dibujos de flores, rosetas,
cuadrados, rombos o algun dibujo geométrico parecido a los de los

manteles damasco, de donde indudablemente se deriva la palabra.

Adobe:

1) Tierra compuesta de silicato a luminico potasico.

2) ladrillo crudo hecho con la tierra citada.

Fabricado con barro de cantera, estas contienen tierra y paja en
relacion de 3 a1l o de 4 a 1, se utiliza agua para darle una consistencia
mas manejable, también estabilizantes como son la cal, grano, ichu,
pajay si se desea impermeabilizantes como son el asfalto o un liquido
llamado RC-250. Las medidas a usarse son unidades cuadradas de 38

x 38 x 8 cm. y también medias medidas.

Ajedrezado: Decoracion esculpida o pintada, que conforma cuadros

alternos. También se le denomina billetas, al conjunto de molduras

cuadriculadas alternas.
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Alfeizar: Vuelta o derrame que hace la pared en el corte de una puerta
0 ventana, tanto por la parte de adentro como por la de afuera, dejando
al descubierto el grueso del muro. También rebajo recto que forma el
telar de una puerta o ventana con el derrame donde encajan las hojas

de la puerta con que se cierra.

Antiguo: Referido a edificacion; bien material de caracteristicas no

propias de la realidad actual, desfasado.

Anuleto: Moldura cuadrada pequefia que se emplea para separar otras
molduras. Algunas veces se designa con este nombre al filete que

separa las estrias de una columna.

Aparejo De Una Puerta: Disposicion de la obra que rodea el hueco de
una puerta. Si la parte superior es horizontal y no en arco, se llama de
dintel plano y los apoyos verticales laterales del dintel se llaman

jambas.

Arquitectura: La arquitectura es el arte y la técnica de proyectar,

disefiar, construir y modificar el habitat humano, incluyendo edificios de
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todo tipo, estructuras arquitectonicas y urbanas y espacios

arquitectonicos.

Archivo: Es un érgano responsable de la preservacion, defensa y
conservacion e incremento del patrimonio documental de la region, asi
como la entidad que norma el uso de los archivos en las instituciones
publicas y promueve la investigacion y capacitacion para el manejo
técnico de los archivos. La conduccion de la misma corresponde a un

funcionario con el cargo de director.

Tipos de Archivo:

Archivo General o Nacional: Un archivo nacional es una institucion
que reune los documentos o archivos oficiales de instituciones u
organismos publicos, judiciales, politicos y militares y en algunos casos
privados, para su preservacion, consulta e investigacion.

Las colecciones o fondos de organismos publicos o del estado pueden
corresponder a actos administrativos o judiciales, registros oficiales,
sentencias judiciales, etc.

Por lo general las copias o certificados de documentos de un archivo
nacional tienen validez legal. Sobre todo en las obligaciones que el

estado adquiere con sus ciudadanos.
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- Archivo Departamental: Un archivo departamental es una institucion
de menor jerarquia que la nacional, corresponde a un departamento de
nuestro pais, el de tener una edificacion o anexo de este tipo, para asi
poder albergar todo aquel material y/o acervo documentario que tiene

cada departamento.

Auditorio: En general, un auditorio (del latin auditérium, una serie de
asientos puestos de manera semicircular en el anfiteatro romano) es el
espacio dentro de un teatro, de un cine, de una sala de conciertos, de
una escuela o de cualquier otro espacio publico (incluso al aire libre) al
gue asiste una audiencia (publico) a escuchar y/u observar un evento
o0 presentacion cultural, educativo, politico o social (espectaculo,
concierto, pelicula, obra de teatro, examen, recital, coloquio, lectura
publica, performance, happening, fiesta, mitin, debate, conferencia, as

amblea, etc.).

Balaustrada: Serie de balaustres unidos por una barandilla.

Balaustre: Pilar o columna pequefia, que soporta barandillas de varias

formas y se emplea en las balaustradas.
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Bisagra: Herraje de dos piezas unidas o combinadas, que con un eje
comun y sujeto una a un sostén fijo y otra a la puerta o tapa, permite el

giro de esta.

Bocel: Moldura lisa de forma cilindrica.

Caveto: Moldura decorativa coéncava, con un cuadrante de

circunferencia en opuesto sentido al que tiene en el ovalo.

Filete, cinta o listel: Adorno de manera de tira estrecha que se pliega

y repliega en diferentes formas.

Gola o cimacio: Nombre de una moldura de uso muy corriente. Es
sencilla, de linea ondulada, concava en un extremo y convexa en el
otro. Si la parte céncava queda en la parte superior se llama cimacio

recto

Columnata. Serie de columnas que sostienen o adornan un edificio. La

denominacion de la columnata es diferente segin el numero de

columnas que soportan el cornisamento.

52



Corredor: Galeria o pasaje de una casa que une varias habitaciones

alrededor de un cuadrilatero. Pasaje de gran longitud en un edificio.

Dintel: Pieza y obra horizontal que cubre el hueco de una puerta o

ventana.

Enfoscado: Capa de mortero con que esta guarnecido un muro.

Enlucido: Capa de yeso, estuco u otra mezcla que se da a las paredes

de una casa u otra construccién con objeto de obtener una superficie

lisa.

Entablamento o Cornisamento: Conjunto de las partes soportadas

por las columnas. Se compone de arquitrabe, friso y cornisa.

Estria: Acanaladura concava. Se llaman estriadas las columnas que

tienen canales en sus fustes y el conjunto de las estrias se llama

estriado.

Fachada o frente: Exterior de un edificio que puede constituir una vista

del mismo. En sentido restringido, el frente principal.
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Gozne: Combinacién de dos piezas metélicas, una con un tubo en el
cual encaja la espiga que tiene la otra y cuyo funcionamiento sirve para

hacer girar las puertas y ventanas.

Greca: Adorno gque consiste en una faja mas o menos ancha en que se
repite la misma combinacién de elementos decorativos y especialmente

la compuesta por lineas que forman angulos rectos.

Inmueble: El término inmueble proviene de un vocablo latino que sirve

para referirse a algo que esta unido al terreno de modo inseparable,

tanto fisica como juridicamente. Es decir, una estructura que no puede

moverse sin causarle danos.

Jambas: Postes laterales de una puerta u otro hueco.

Legajos: Conjunto de papeles, generalmente atados, por estar

relacionados entre si y tratar sobre un mismo asunto.

Marco de puerta: Caja de encaje para cerrar que guarnece el hueco

de la puerta. Tiene dos piezas laterales, llamadas jambas y cabezal. Se

54


http://definicion.de/edificio/

arman generalmente a caja y espiga y en él se montan las bisagras

para las hojas.

Machihembrado: Ensamblar dos piezas de madera, de modo que

parte de un encaje en parte de la otra de alguna manera.

Moldura: Cuando una obra se corre y conforma con largos canales y
resaltos regulares, que le dan una seccidn con curvas céncavas Yy
convexas, salientes y huecas, etc., se dice que esta moldurada, y cada

pieza por separado se llama moldura.

Monumento Histérico: Un monumento es toda obra, sobre todo
arquitectonica, que tiene un valor cultural, artistico, historico y social.
De acuerdo con el reglamento nacional de edificaciones, “la nocién de
monumento abarca la creacion arquitectdnica aislada, asi como el sitio
urbano o rural que expresa el testimonio de una civilizacién
determinada, de una evolucion significativa o de un acontecimiento
histérico. Tal nocién comprende no solamente las grandes creaciones
sino también las obras modestas que con el tiempo han adquirido un

significado cultural.” Por su valor arquitecténico, histérico, artistico,
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tecnoldgico, cientifico, simbdlico, tradicional deben conservarse, sea

parcial o totalmente.

Museo: El latin muséum, un museo es un lugar donde se guardan y
exhiben colecciones de objetos de interés artistico, cultural, cientifico,
histdrico, etc. Suelen ser gestionados por instituciones sin animo de

lucro que intentan difundir los conocimientos humanos.

Neoclasico (arquitectura): Arquitectura contemporanea que empieza
con el renacimiento italiano del siglo XV y especialmente, la inspirada

en el estilo grecorromano.

Ornamento: Piezas accesorias que sirven de adorno a las obras

principales.

Pie Derecho: Madero que en los edificios se pone verticalmente para
gue cargue algo sobre él y, en general, cualquier madero que se usa
en posicion vertical, como las pequefias piezas de madera que se
emplean en los muros divisorios y en los exteriores de madera, sobre

la que se clavan el enlatado y los tableros.
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Pinacoteca: La pinacoteca, por lo tanto, es un espacio destinado a
la exposicion de obras artisticas de caracter pictorico. También puede
incluir otro tipo de obras, como esculturas, aunque la mayor parte de la

coleccion debe corresponder a las pinturas.

Policromo: De varios colores.

Paortico: Se llama asi al espacio despejado delante de la puerta u otra

entrada cualquiera de un edificio con columnas en el frente.

Postigo: Puerta falsa, puertecilla que hay en algunas ventanas o

puertas.

Puerta ventana: Bastidor con vidrios, montado sobre bisagras para

poder abrir y cerrar.

Puntal: Pieza de madera que se coloca en posicion oblicua, para

sostener provisionalmente, un muro mientras se repara o modifica.

Quincha: Sistema constructivo tradicional; que viene usandose en el

Peru desde épocas pre-hispanicas y que fue empleada profusamente
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en la época colonial habiendo llegado a su maximo desarrollo en el
siglo XVIII. Los materiales basicos de la quincha son madera, la cafa

y los materiales revoque.

Vernéacula: Para poder entender el significado del término vernaculo,
se hace necesario en primer lugar proceder a determinar su origen
etimologico. En este sentido, tendriamos que decir que emana del latin,
de “vernaculus”, que se utilizaba para referirse a todo aquello referente

a un pais.

Viga: Pieza de madera, hierro, piedra u otro material cualquiera
colocada horizontal o casi horizontal, para soportar una carga en un

huevo o entre apoyos. También se llama asi al perfil de hierro doble T.

Zona Monumental: Son zonas monumentales los sectores o barrios
de la ciudad cuya fisonomia debe conservarse porque:

Poseen valor urbanistico de conjunto

Poseen valor documental histérico-artistico.

En ellas se encuentra un numero apreciable de monumentos y/o

ambientes urbanos monumentales.
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CAPITULO Il

MARCO CONTEXTUAL

3.1 ANALISIS DE CASOS SIMILARES

1. PROYECTO DE RESTAURACION DE LA CASA JURIDICA O

ARCHIVO REGIONAL:

Por el afio 1988 el archivo regional y/o casa juridica fue restaurada
por la administracion del gobierno municipal, quien estuvo a cargo
del proyecto obra de restauracién del archivo regional, fue la
arquitecta Gabriela Isabel Heredia Alvarez, quien realizo la
investigacion necesaria acerca de la primera zona (parte frontal de
la casa juridica y/o archivo regional) en la cual hoy se encuentra
funcionando el Archivo Regional de Tacna; analisis el cual
comprendié las diferentes pruebas que realizo a los elementos
estructurales y no estructurales de dicha edificacion; por esos afios
no habiendo la tecnologia necesaria es que la arquitecta Heredia
realizd el expediente técnico con los pocos recursos que tenia a su
disposicion, culminando al final el expediente técnico para que

pueda ser ejecutado; habiendo solo una copia de dicho expediente,
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el cual al final se extravio; no quedando asi informacion escrita

alguna de la Restauracion realizada.

Grafico 02: Sede antigua del archivo regional de Tacna (Foto

Antigua)

2. PROYECTO DE ESPECIALIDADES Y DIAGNOSTICO DE LA
INFRAESTRUCTURA ACTUAL DE LA CASA BASADRE PARA

LA REFACCION DE SU RESTAURACION Y PUESTA EN VALOR:

Por el afio 2012 la casa Basadre fue refaccionada y hecho el
mantenimiento correspondiente, trabajos los cuales comprendieron

intervenir todos sus elementos arquitectdnicos como: muros, pisos,

60



coberturas, carpinteria metalica, madera e instalaciones;
intervencidon que hizo mejoras corrigiendo los diferentes dafios en

su estructura para poder proteger el material alli a albergar, exhibir

al publico en general.

Gréfico 03: Museo casa Basadre (Afio 2000)

3.2 ANALISIS Y DIAGNOSTICO DE LOS DIFEERENTES PROYECTOS

DE REMODELACION EN LA CIUDAD DE TACNA

En la ciudad de Tacna se ha hecho o realizado poco este tipo de

intervenciones, es que se ha tomado los siguientes ejemplos:

61



- El museo ferroviario; se realizaron mejoras a manera de

remodelacion para que pueda volver a funcionar el ferrocarril que

hace el servicio de transporte Tacha — Arica.

Grafico 04: Museo ferroviario de Tacna (Afio 2008)

- El banco financiero, que ocupa una edificacién antigua; dicha
edificacion fue intervenida (restaurada y/o remodelada), algunas
de estas edificaciones antiguas han sido adecuadas para que
funcionen en ellas empresas como bancos, agencias telefénicas,

entre otros.
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Gréfico 05: Banco Financiero (Afio 2010)

3.3 ANALISIS Y DIAGNOSTICO DE PRESERVACION Y EXPOSICION

DEL PATRIMONIO HISTORICO

En la ciudad de Tacna realmente se realizan muy pocas actividades de
este tipo debido a que no cuentan con la difusibn y ambientes
necesarios, parte también culpa de la politica, falta de interés por este
tipo de actividades culturales.

En las fechas festivas como son: Fiestas Patrias (a nivel nacional) y las
de la reincorporacion a Tacna (a nivel local) es que se realizan este tipo
de actividades.

Hace algun tiempo atrds se realizaban dichas actividades, en

ambientes del Touring, Club Unién, los museos de Tacna, entre otros
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lugares, mas en la actualidad ya no es un tema del cual este
direccionado por el Ministerio de Cultura sino de cada institucion como
son los museos (habiendo 07 museos y 01 sala postal y filatélica en
total a nivel Tacna (Anexo 05).

Cada 28 de agosto se realizan actividades culturales en el archivo
Regional (Ilamado también Museo de la Reincorporacion, dicho nombre
se encuentra inscrito en la Guia Nacional de Museos del Peru (el cual
figura en el anexo 05); actividades como exhibicion de los cuadros la
cual posee dicha edificacién pero por las condiciones en las que se
encuentra es que no se pueden mantener en dicha edificacién ya que
no brinda las minimas condiciones 6ptimas de preservacién de las
mismas; cuadros de diferentes épocas (un total de 25 obras y 02

albumes de Fotografias - Anexo 06).

Gréfico 06: Cuadros de la Ex Pinacoteca del Archivo R. (2016)

64



Exhibicion de otros bienes muebles los cuales forman parte del
patrimonio histérico ya que han sido catalogados (todo esto se muestra
en el inventario que se muestra en el anexo 03).

También habiendo otras actividades como presentacion de libros,

charlas, conferencias entre otros.

3.4 ANALISIS Y DIAGNOSTICO DEL AMBITO GENERAL DEL ESTUDIO

3.4.1 Aspecto Socio Demografico: La poblacion de la regién, al estar
altamente concentrada en la ciudad de Tacna (91%), la poblacion
flotante, la que esta en constante movimiento (turistas) que solo
llegan a la ciudad y se quedan por cuestion de dias radica su
mayoria en de nacionalidad chilena y de otros paises; toda esta
poblacion tiene acceso a los principales servicios publicos de
electricidad, agua, desaglie y comunicaciones, asi como a una
mayor cobertura de atencion de salud y educacién, lo que le
permite tener uno de los mayores indices de desarrollo humano
del pais, con un desempefio superior al promedio nacional en

cuanto a afios de estudio y comprension lectora y matematica.
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Tabla 1 Crecimiento Poblacional de la Ciudad de Tacna

DISTRITOS _ POR R
1981 | 1993 | 2007 | 2013(Q2) |

Tacna 97173 | 117168 | 94428 | 93818

Alto de la Alianza (1) | 26672 | 35430 | 36906
Ciudad nueva (1) | 26178 | 34231 | 38400
Pocollay 1359 | 10445 | 17113 | 19836

Cml. Gregorio Albarracin (1) (1) 68989 | 90789
TOTAL 98532 | 180663 | 250200 | 293784

Fuente: INEI, Censos Nacionales de Poblacion y Vivienda 1993 y 2007.
(1)Distritos que no estaban atn constituidos.

(2)Estimaciones y Proyecciones de realizadas por el equipo PAT-PDU
2014-2023

Elaboracion: Equipo Técnico PAT - PDU 2014 - 2023

Grafico 1 Tendencias de Crecimiento 1981-2013
120000

100.000

20.000

©0.000

40.000

=l i

o NI ol

Tacna Alto de |a Alianza Ciudad Nueva Pocollay Crnl. Gregorio
-20.000 Albarracin

1981 W1693 w2007 W2013

Elaboracion: Equipo Técnico PAT - PDU 2014 - 2023

66



3.4.2 Aspecto Econdémico Productivo: Es una region con elevado
potencial de desarrollo y cuenta para ello con tres fortalezas
principales: ingentes riqguezas naturales, una posicion geografica
privilegiada y un elevado capital humano. Efectivamente Tacha
cuenta con grandes reservas mineras, cuya explotacion
sostenible permitira consolidarla como una de las regiones con
el mayor ingreso per capita del pais. La ubicacién geogréfica de
Tacna, en la frontera con Chile y Bolivia y cerca del mercado
argentino, permitiria un desarrollo comercial con el sur y su
interconexidn con el resto del pais.

La costa cuenta con 18 000 has de cultivos transitorios y
permanentes, donde se ubican los valles de Caplina, Sama y
Locumba, destaca la Irrigacién La Yarada - Los Palos, con 6 500
has de cultivo (olivo, paprika, cebolla, zapallo melén sandia)
irrigadas con aguas subterraneas, habiéndose sembrado en la
region 6 915 ha (2011-2012).

La mayor parte de la produccion es destinada al mercado
doméstico, se viene observando un crecimiento de las
exportaciones, destacandose los envios de aceitunas en
conservas a Brasil, Venezuela, EEUU, Chile y de aceite de oliva

a Ecuador. También presenta condiciones apropiadas para el
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cultivo de hierbas arométicas, destacando actualmente el
orégano, del cual Tacna es el principal productor a nivel nacional
al concentrar el 46 por ciento de la produccion.

A diferencia de otros cultivos tradicionales y de uso extensivo en
la regién como la alfalfa, el orégano no es intensivo en el uso de
agua. Por ello, dadas las caracteristicas geograficas de la zona
qgue afectan la disponibilidad de agua, el orégano resulta una
alternativa importante para sustituirlos, lo que redundara
finalmente en un incremento de los ingresos de los agricultores
de la region, principalmente de las provincias de Candarave,
Tarata y Jorge Basadre, aunque Ultimamente se esta
introduciendo este cultivo en la costa especificamente en la
Yarada. Tacna constituye la regién con las mayores reservas de
cobre y molibdeno a nivel nacional, al poseer el 34,4% y 54,8%
respectivamente. Asi el 29,83% del valor total de la produccién
regional del afio 2011 es explicado por la actividad minera, cifra
que representa el triple del peso que tiene la mineria a nivel
nacional. Los principales metales en explotacion actualmente
son el cobre, la plata y el molibdeno, aunque préximamente la
produccion de oro sera también uno de los principales productos

de la regiébn. MINSUR viene desarrollando el proyecto
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Pucamarca dentro de la provincia Tacna, con una inversion de
alrededor de US$ 100 millones. Este proyecto permitira una
produccion estimada de 530 mil onzas de oro durante su vida
atil.

El peso de la pesca es pequefio en el total de la produccién
tacnefia, representa el 0,03 %, su posicién costera sugiere la
existencia de un gran potencial pesquero en la regién, mas aun
cuando se han identificado mas de 340 especies hidrobioldgicas
de valor econémico. La riqueza ictiologica ha conducido a que
se desarrolle la actividad de elaboracion de productos marinos
congelados y en conservas, destinados principalmente a la
exportacion a los mercados de Estados Unidos, la Union
Europea y Japdn. El valor de las exportaciones actualmente
bordea los US$ 30 millones, casi el triple del promedio anual de
la década anterior, lo que ha llevado a que esta actividad sea el
tercer generador de divisas de la region. La actividad
manufacturera registra un crecimiento promedio anual de 6,1 %
en el periodo 2001-2011, cifra similar a la experimentada por el
sector a nivel nacional. La estructura de la actividad se
caracteriza por el predominio de unidades de menor tamafio, lo

qgue implica una produccion en condiciones de competencia,
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pero a su vez menor capacidad de aprovechamiento de
economias de escala, asi como también un elevado potencial
para la incorporacion de mejoras en productividad de acuerdo al
Ministerio de la Produccién, el mayor nUmero de empresas se
ubica en el rubro de alimentos y bebidas, seguido por el de
muebles y el de prendas de vestir. También existe un importante
namero de empresas vinculadas a la edicion e impresiéon asi
como la elaboracién de productos de metal. Tacna destaca por
ser una de las principales regiones productoras de Pisco de
calidad, contandose en la actualidad con 16 empresas con
Denominacion de Origen. De acuerdo a la Asociacion Regional
de Productores de Vid y Pisco de Tacna (ARPROVIT) la
produccion de Pisco del 2011 alcanzé a 107 mil litros,
registrandose un crecimiento de 8% respecto al afio anterior. Los
sectores comercio y servicios representan en conjunto el 38 %
de la produccién de la regién, habiendo registrado en ambos
sectores tasas anuales de crecimiento elevadas 7,3% y 7,5%

respectivamente para el periodo 2001-2011.

3.4.3 Aspecto Fisico Espacial: La evolucién urbana de Tacna como

proceso, tuvo una consolidacion progresiva de pueblo de indios
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a ciudad, este proceso ha sido lento y demandé actividades y
hechos trascendentales que ubicaron a la ciudad en lo que es
hoy, un centro dinamizador de las actividades administrativas,

flujos econdémicos y de servicios.

Antecedentes Historicos de la Ciudad de Tacna: Los primeros
habitantes de la regién Tacna datan de 10 000 afios a.c. Existen
testimonios de su presencia: pinturas rupestres, petroglifos,

restos arqueoldgicos, etc.

Evolucién Urbana de la Ciudad de Tacna:

Epoca Prehispanica Afio 1500: La época prehispanica de
Tacna se inicié hacia el afio 1536 donde aparecen los primeros
asentamientos en el valle del rio Caplina, sobre el territorio que
hoy ocupa la Ciudad. Conocida por los espafioles como el
pueblo principal de “Tacana” estaba constituida por siete ayllus
gue tenian denominaciones de origen quechua o aymara:
Collana, Tonchaca, Aymard, Silpay, Olenique, Ayca y Umo; los
que desde 1840 se conocieron como “pagos”, siendo el mas

importante el “Collana”.
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Imagen 7 Plano Tacana Prehispanica en 1536
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Fuente: Dr. Luis Cavagnaro O. TACNA: Desarrollo Urbano y
Arquitecténico (1536-1880) - Tacna 2000
Elaboracion: Equipo Técnico PAT - PDU 2014 - 2023

Epoca de las Reducciones afio 1550-1600: Se redujeron 22
pueblos esparcidos en cerca de 226 lugarejos, conformados
por 2849 personas, incluidos los de pescadores en el litoral, a
solo “tres pueblos que se llamaban San Martin de Copa, San
Pedro de Laquia y San Pedro de Tacana” de las tres solo
sobrevivié este ultimo pueblo. El “Pueblo de Indios de San
Pedro de Tacna”, tuvo dicha denominacion, por debajo de las
villas y ciudades, segun la categorizacion espafiola de la

época.
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Imagen 8 Plano de las Reducciones
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Fuente: Dr. Luis Cavagnaro O. TACNA: Desarrollo Urbano y

Arquitectonico (1536-1880) - Tacna 2000
Elaboracion: Equipo Técnico PAT-PDU 2014-2023
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La concepcidn y gestion urbanistica de los pueblos de indios,
diferia de la que se tenia respecto de las ciudades europeas
del renacimiento; la ciudades “tipo europeo” en América
buscaban reproducir un disefio ortogonal, con una plaza
principal rodeada de los principales edificios publicos, modelo
gue se intentd reproducir en Tacna, hecho evidenciado por la
calle Zela y las manzanas anexas, que guardan un orden
similar al descrito. A pesar de estar terminantemente prohibido
el asentamiento de familias de espafioles y de otras castas en
la reduccion de Tacana las hubo establecidas alli antes de

1580, en el siglo XVII se posicionaron en un sector del poblado




y en el siglo XVIII, precisamente a partir de 1719 ocuparon casi

todo el pueblo.

Epoca de la Colonia afio 1700-1779: El afio 1719, la visita
para la venta y composicion de tierras de don Juan Antonio de
Urra, impulsado por el nivel socio econémico de los migrantes
ariguefios, constituye el mas grande y significativo proceso de
estimulo al poblamiento y urbanizacién solo superado por los
fendmenos similares de 1856 y el ultimo que, iniciado en 1954

continua hasta hoy.

Imagen 9 Expansion Urbana Siglos XVI - XVII
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Fuente: Dr. Luis Cavagnaro O. TACNA: Desarrollo Urbano vy
Arquitectonico (1536-1880) - Tacna 2000
Elaboracion: Equipo Técnico PAT-PDU 2014-2023
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Tacna crecid hacia el noreste hasta las inmediaciones de lo que
hoy es la “Plaza Zela”, avanzé hacia el noroeste con direccion a
la pampa que se extendia de los alrededores de la actual av. 2
de Mayo hasta las faldas del Intiorko, poblé las cuadras 2 a 4 de
la actual calle Arias y Aragléz y completé algunas manzanas
gue iban de Zela a 2 de Mayo y hacia el sureste, se formaron las
manzanas que estan entre lo que fue el "camino del Alto” hoy
Calle San Martin y el borde del cauce grande del rio Caplina hoy
Calle Bolivar y por el suroeste, el poblado no pudo extenderse
debido a la proximidad del ayllu Aymara y a un curioso recodo

gue hacia el rio.

Epoca Republicana afio 1800-1900: En la primera mitad del
siglo XVIII el vasco Bartolomé de Garate y Lisapa fue el
precursor de la gestidn inmobiliaria en la ciudad de Tacnha.
Considerado el hombre mas adinerado, constituye el caso mas
increible de dinamismo empresarial en toda la historia de Tacna.
Adquirié haciendas arruinadas para reflotarlas y venderlas a
mejor precio. Hasta antes de Garate los vecinos de Tacha
construian solo la casa en la que pensaban vivir, 0 en casos

excepcionales una o dos mas para legarlas a sus hijos. Estas
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construcciones se ubicaron en las areas de expansion (hacia la
Calle Zela), en esta época las acequias que solo eran zanjas y
las calles que eran trochas se inundaban, las casas no estaban

pintadas y las calles no tenian veredas.

Imagen 10 Areas Urbanizadas por Bartolomé de Garate.
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Fuente: Dr. Luis Cavagnaro O. TACNA: Desarrollo Urbano y
Arquitectonico (1536-1880) - Tacna 2000
Elaboracion: Equipo Técnico PAT-PDU 2014-2023

En 1861 Maximiliano Siebert levanté el primer plano de la ciudad
de Tacnal4, en este la extension de Tacna triplica el area
ocupada por la reduccién, el siguiente plano de Tacha que se

conoce, es el realizado por los hermanos Edward y Robert
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Webster en 1882, es notorio que la ciudad no se habia extendido
notablemente, a diferencia de su poblacion que si habia crecido,

alcanzando los 11 723 habitantes.

Imagen 11 Plano de Siebert de 1861.
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Elaboraciéon: Equipo Técnico PAT-PDU 2014-2023
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Entre 1861 y 1880 Tacna logr6é grandes adelantos: en 1868 el
alumbrado a gas y en 1869 el servicio de agua potable y en 1875
la hermosa recova, también se inauguraron el telégrafo y el
matadero. Fundamental también fue el inicio de la construccion
del ferrocarril de Tacna a la frontera con Bolivia, el 19 de marzo

de 1872, se expropiaron algunas casas y chacras del pago de
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Toncacha, de Calana y Pachia para preparar el recorrido de la
referia via, asi se ensanchd lo que hoy es la calle Coronel
Mendoza y la calle principal de Pachia. Cuando se abrid la
avenida para el ferrocarril, casi todos los vecinos abandonaron
sus antiguas casas y construyeron nuevas al borde de la
promisoria avenida del “tren a Bolivia”. Tras la guerra con Chile,
tras el Tratado de Paz llamado de Ancdn, celebrado entre el Peru
y Chile el 20/10/1883, la provincia de Tacna con su capital, pasé
temporalmente a poder de Chile, el limite provisional fue el rio
Sama. Tras la reincorporacion de Tacna al Pera se realizan los
primeros esfuerzos para reconstruir la ciudad, mediante la

ejecucion de obras de infraestructura.

Epoca Contemporanea afio 1950-2013: Con la promulgacion
de la Ley N° 25100 de Bases de Zonas Francas y zonas de
tratamiento especial, cuya finalidad fue de promover y fomentar
el crecimiento socio-econdmico, mediante el desarrollo industrial
y el comercio de bienes y servicios, destacandose Ila
construccion de la Zona Franca para el Comercio — ZOTAC (hoy

ZOFRATACNA).
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EVOLUCION ARQUITECTONICA

Venidos de una tierra de tradiciones portadores de una
diversidad cultural, fuente irremplazable de riqueza enraizadas
en formas y medios particulares de expresion tangible e

intangibles que constituyen la identidad cultural de una ciudad.

LA ARQUITECTURA COLONIAL EN TACNA
La arquitectura colonial en Tacna precisaba los colores clasicos
en las fachadas, colores como el rosado, el lacre, el amarillo, la

licuma, el verde, una gama de colores muy vistosos y fuertes.

Grafico 07: Casona tacnena
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Su arquitectura vendria hacer una composicidén axial aunque no
necesariamente simétrica, es unitario, en la que el eje esta
determinado por la portada.

Pero la portada no desempefia solamente esta funcion axial sino
gue asume el rol de acento principal de esta fachada, siendo casi

siempre de caracter escultorico.

Se emplearon celosias de piedra finamente seleccionada,
piedras denominadas perdigdn, se realizaron bellas figuras en el

piso como marcados, cambios de tonalidades.

Los muros eran de adobe, con detalles simple en el friso y
z6calo; los techos eran trabajados con entablonado simple y en

otros casos con fino detalle de machihembrado.

La planta consistia en un ingreso principal, que daba al ambiente
de la sala o en otros casos a un zaguan, las viviendas que
ocupaban mayor area solian dar un ingreso de servicio de gran
amplitud, que en la mayoria de los casos remataba en los patios

o plazoletas, en cambio el ingreso principal solia dar remate a la
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plazoleta o a un amplio jardin que era el eje de distribucion para

los demas ambientes.

En esta etapa se dio la vivienda de techo de mojinete
construcciones que se cree fue encontrado cerca de algunos
poblados indios con extensibn desde Tarapacd hasta

Moquegua.

Los indios conocian su forma de construccion, conocian el batido
del “Mojinete”, que viene hacer un preparado de estiércol, ichu
cortado y barro, que duerme dos dias y luego antes del tiempo
se vuelve a batir y luego colocado sobre la armadura de madera
y protegido con tejidos de filamentos de cafia brava o carrizo al
cual se conoce como esteras. En algunos casos en el interior del

inmueble tefilan como cielo raso una proteccion de tela.

La caracteristica trapezoidal del techo, genera una ligera
desviacion del viento y su forma es O6ptima para Tacna,
generando una leve caida de agua en las temporadas de

invierno.
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ESQUEMA DE LA FACHADA

Cornisa y estructura interna de Recubrimiento de torta de barro,
madera colocada sobre la cubierta

, i TR 4 e o by
.‘n&":.“-,;;-_-_@}). |

Cobertura de forma
trapezoidal

Linea de eje de la

vivienda Fenestracién colocada en la

parte superior del muro

T
La puerta esta colocada, manteniendo un

eje con respecto a la ventana

Grafico 08: Casona restourant la carreta
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EL CAMBIO DE LA ETAPA COLONIAL A LA REPUBLICANA
En los inicios del siglo XIX, se genera una transformacion en las
viviendas, se va perdiendo la plasticidad de la arquitectura
colonial. Las formas ondulantes y las aristas tipo Roma, la
moldura pesada del barroco colonial, es remplazadas por una
sensibilidad nueva de un mayor geometrismo, claridad en aristas
y perfiles, son casi siempre de madera, perdiendo delicadeza y
perfeccion en los perfiles. Estos elementos son barnizados en
tonalidades oscuras, que generan un mayor resalte a los muros

claros.

Gréafico 09: Casona tipica republicana en Tacha
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Las ventanas se organizan en un sistema ritmado, las
fenestraciones son todas ellas iguales, incluyendo las distancias
de separacion de una con otra, este tipo de elementos ayudan a
reafirmar el caracter teuténico, que plastico en la arquitectura

republicana.

Se contribuye a la transformacién de ventanas, rejas y portada.
Las ventanas y rejas se simplifican notablemente y se hace
plana. Las portadas cambian de formas complejas a
trapezoidales simples, muchas portadas republicanas se
traducen a un portal dintelado o en un arco segmentado
flanqueado por pilastras toscanas o doricas, que soportan un

simple entablamento.

El cambio de la concepcion del balcon en cuanto elemento de
composiciéon de fachada, al perder su caracter exclusivo y
cerrado se convierte en una galeria sobre la calle. Desaparece
totalmente las celosias y las reemplaza el vidrio.

El tratamiento decorativo también cambia, desaparecen las
pequenas volutas, las columnillas torneadas y los alfeizares,

palestrillas generalmente cénicas, entre las ventanas o arquillos.
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La evolucion estilistica concierne el problema de la unidad
compositiva en fachada, que se clasifican en tres categorias:

- Fachadas sin balcones cerrados.

- Fachada al sistema axial similar al colonial.

- Fachadas en cuales domina el balcén corrido.

LA ARQUITECTURA REPUBLICANA
La arquitectura tacnefia posee en su mayoria un estilo
arquitectonico marcado de caracter republicano, ocasionado por

una evolucion migratoria y contacto con Europa en el siglo XIX.

Tar

ced

Grdfico 10: Casa quinta Hullman
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Salta a la vista la planificacion de la arquitectura republicana,
similar a la de su antecesora la casa colonial, pero el gusto por

el que rige es otro.

La planificacion de la casa republicana es en esencia la misma
que la de la casa colonial, es decir una planificacion cerrada que
se organiza alrededor de patios generalmente dos, el primero de
los cuales es accesible desde la calle por intermedio de un

zaguan.

Es el plano tradicional de la casa mediterranea traida por los
espafioles Italianos a América.

En el caso de la residenciar republicana esta disposicidon
adoptada con mas frecuencia una escala mas reducida y
secciones asimétricos e irregulares. A esta evoluciona hacia lo
mas pequefio e intimo que se verifica paralelamente a la

transformacién del gusto en materia de tratamiento y decoracion.

El fendmeno de la casa republicana es generado por un proceso

estilistico. El arquitecto de entonces toma los elementos nuevos,
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los fusiona y lo adapta espontaneamente a una tradicidon

heredada de la colonia y que conserva mas o menos intacta.

Debido a este hecho la arquitectura republicana es realizada de
una manera artesanal y a pesar de que la casa republicana es
la tltima expresion del solar con patio y relativamente cerrado al
exterior, es decir una forma que desapareceria en un futuro
inmediato.

En el periodo (1887 - 1903), dando un toque particular a la

arquitectura tacnefa.

Grafico 11: Casa Cuneo
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Grafico 12: Casa Quinta Zafferson

a) CASA QUINTA
La casa quinta es un término usado para describir viviendas
con grandes ampliaciones de areas verdes o huertas,

viviendas que crecieron con el establecimiento de algunos

Grafico 13: Casa Quinta
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arrieros y posteriormente con el auge del comercio; los
extranjeros que vinieron a poblar Tacna prefirieron hacer sus

viviendas en areas alejadas, limitando con zonas de cultivo.

Los comerciantes extranjeros que en muchos casos viajaban
con toda su familia vinieron con pretensiones de afincarse
trayendo parte de sus costumbres y entre ellas dejaron la vida
y formas europeas de construcciones, que se representan en
este estilo de viviendas confortable y adecuada a la capital
econdémica que poseian.

La primera casa quinta construida fue la de la familia inglesa
Woolthom, situada donde hoy existe el colegio Federico
Barreto, vivienda que fue saqueada y destruida por la invasion

Boliviana 1841 -1842.

Afios mas tarde un francés Luis Blondel, se estableciera en
Tacna y construiria su casa, una bella casa donde naciera el
héroe de Arica, esta casa luego seria adquirida por el
comerciante aleman Lance y después pasaria a ser adquirida
por la familia Hullmann. Nombre por la cual esta vivienda seria

conocida en la actualidad.

89



Otras viviendas denominadas casa quinta, vendrian a ser la
quinta Levi, hoy propiedad de los hermanos Gonzales,
Llangato, la casa quinta Villa Violeta de los hermanos

Canepa y Davila, ubicado en la calle arica, la casa quinta
edificada para el gerente del ferrocarril Tacna y arica, hoy
escuela superior de bellas artes, la casa quinta La Victoria,
adquirida por el gobierno chileno, que después de la
reincorporacion, vendria a ser la normal mixta José Jiménez
Borja, la Casa Quinta Flint, que luego la adquiriria la familia
Mita, la casa quinta Blanlot, actualmente le pertenece a la

Fuerza Aérea del Peru.

Gréfico 14: Casa quinta Blanlot

VISTA EXTERIORES
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Avenida Billinghurts

91



Grafico 15: Vistas interiores casa quinta Blanlot

Vista Princinal

Vista Lateral
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3.4.4 Aspecto Fisico Biotico:
La ciudad de Tacna presenta unidades morfolégicas de la
provincia fisiografica de la costa, constituida por colinas y
cerros; pampas y una amplia llanura aluvial. Estas formas de
relieve son moderadamente onduladas con vegetacion muy
escasa; y que por su calidad de suelos de origen aluvial,
coluvial y edlico posibilitan su uso para la agricultura intensiva.
Geologicamente, la ciudad de Tacna se encuentra en la
repisa continental formada por rellenos aluviales, derrames
lavicos, acumulaciones piroclasticas y cenizas volcanicas; del
cuaternario pleistoceno; asi como, por las acumulaciones
fluviales del cuaternario holoceno o reciente. Zona de
materiales fluviales (blogues, cantos, gravas y arenas), de
buenas propiedades geotécnicas para las construcciones.
Ubicada en el fondo del valle sobre la cual se asienta la
ciudad. Zona de materiales piroclasticos y cenizas volcanicas
(materiales finos muy fragiles), de baja resistencia; sobre todo
cuando se encuentran formando laderas de moderada a
fuerte pendiente, como es el caso del flanco norte del valle
Caplina donde se ubican los distritos de Alto de la Alianza y

Ciudad Nueva.
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La geomorfologia en el cual se encuentra la ciudad de Tacna,
presenta un escenario dominado por la morfologia de la
repisa costanera, formado por planicies y valles desérticos.
Se encuentra definido en tres sistemas: Unidades
geomorfolégicas del sistema fluvial, el sistema morfol6gico
fluvial en el que se encuentra la ciudad de Tacna, es complejo
y muestra una dinamica evolutiva histérica muy activa, ligada
a los diversos episodios climaticos y de erosion, con
alternancia de periodos muy lluviosos y secos; Unidades
geomorfolégicas del sistema costanero, el entorno
geomorfolégico del valle Caplina esta constituido por las
planicies costaneras; formadas por la acumulacion aluvial y
volcanica con derrames tufaceos; durante el cuaternario
pleistoceno. El encajamiento fluvial entre las planicies
costaneras, ha dado lugar a la formacion de los taludes; que
bordean el valle y la ciudad de Tacna, de igual forma las
superficies colinosas; y por ultimo unidades geomorfolégicas
del sistema antropico (Los procesos que inciden en el
escenario de la ciudad de Tacna corresponden

fundamentalmente a las transformaciones realizadas por la
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poblacion. Estos se clasifican en tierras de cultivo, medio

urbano y medio agro urbano).

Las diferentes zonas de vida de los distritos que conforman la
ciudad de Tacna, representan ambitos geograficos con
determinadas caracteristicas climaticas y al mismo tiempo
relacionado con el tipo de cobertura vegetal existente en cada
una de ellas; una zona de vida es un grupo de asociaciones
vegetales dentro de una division natural del clima, las cuales
tomando en cuenta las condiciones edaficas y las etapas de
sucesion, tienen una fisonomia similar en cualquier parte del
mundo. Considerando las caracteristicas fisiograficas del
terreno, el tipo de vegetacion reinante y el uso potencial, se
tiene 02 tipos de zonas de vida, empleando como sistema de
clasificacion del mundo de L.R. Holdrige las cuales son:
Desierto desecado — Templado Calido (dd-Tc) y Desierto
Superarido — Templado Calido (ds-Tc). La cobertura vegetal
representativa de la Ciudad de Tacna es el Herbazal —
Tillandsial. Se distribuye en una franja costera que pertenece
a los distritos de Locumba, Inclan, Alto de la Alianza, Calana,

Pocollay y Tacna.
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3.5 ANALISIS Y DIAGNOSTICO DEL LUGAR - AMBITO ESPECIFICO

3.5.1 Aspecto Fisico Espacial:
3.5.1.1 Ubicacién y localizacion:
La sede del antiguo archivo regional de Tacna se ubica:
Departamento: Tacna

Distrito: Tacna

Direccion: Calle Zela n° 716

>
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3.5.1.2 Topografia:
La pendiente que esta edificacion posee es minima (2,00
%) a medida que se va subiendo por la calle Zela es que
la pendiente va aumentando, posee poca pendiente
debido a que se encuentra ubicada dentro de lo que es

cercado, el terreno posee un area es de 1260,61 m2.

PLANDO TOPOGRAFICO

E&C 16260
e
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3.5.1.3 Estructura urbana:
La edificacion se encuentra ubicada en una zona de tipo
R4, mas con las nuevas actividades que se van dando

alrededor, es que se esta tornando una zona mas

comercial que residencial.
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3.5.1.4 Expediente urbano:

a) Altura de edificacion: El archivo regional es de un nivel,
mas como es una edificacion antigua es que la altura de
este nivel sobrepasa a la de un nivel de las edificaciones
normales.

Con respecto a la calle Zela es que predominan las
edificaciones de cuatro niveles.
En la calle Modesto Basadre predominan las

edificaciones de uno y dos niveles

EF

RELEVAMIENTO URBANO DE LA CALLE ZELA
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RELEVAMIENTO URBANO DE LA CALLE MODESTO BASADRE
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b) Estado de conservacién: El archivo regional no se encuentra
en optimas condiciones, motivo por el cual la tesis se enfoca en
dicha edificacion para su remodelacion e intervencion, con
respecto a las demas edificaciones actuales que rodean la sede
del antiguo archivo regional de Tacha, es que la mayoria son
edificaciones modernas, apreciando que se encuentran en

regular estado de conservacion.

RELEVAMIENTO URBANO DE LA CALLE MODESTO BASADRE
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c) Materiales de construccién: El archivo regional cuenta con
los siguientes materiales de construccién basicamente:
- Muros Perimetrales: Adobe
- Muros Interiores: Quincha
- Cobertura: Calamina
- Pisos: Madera
Con respecto a las demas edificaciones, la gran mayoria es de

material convencional, sistema aporticado.

ARCHIVO REGIONAL

CONSTRUCCIONES CONVENCIONALES DE SISTEMA APORTICADO
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3.5.2 Vialidad:

3.5.2.1 Infraestructura vial: Con respecto a las vias, la Sede

del Antiguo Archivo Regional cuenta con tres frentes, los

cuales son:
- Por el Frente: Calle Zela (Via Vehicular).

- Por el lado Izquierdo: Pasaje Calderdn de la Barca (Via

Peatonal).

- Por el Fondo: Calle Modesto Basadre (Via Vehicular).
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3.5.2.2 Transporte: Los vehiculos préximos que circulan por la
sede del antiguo archivo regional, son transportes de
uso particular, el transporte publico transita a una cuadra
de la misma edificacion (subiendo hacia la Av. Patricio

Meléndez).

3.5.3 Infraestructura de Servicios:
3.5.3.1 Agua: La sede antigua del archivo regional de Tacha se
ubica en el cercado, en el punto central del cercado;
motivo por el cual cuenta con la instalacion de agua

potable.

3.5.3.2 Desagie: La sede antigua del archivo regional de Tacna
se ubica en el cercado, en el punto central del cercado;

motivo por el cual cuenta con la instalacion de desague.

3.5.3.3 Energia eléctrica: La sede antigua del archivo regional
de Tacna se ubica en el cercado, en el punto central del
cercado; motivo por el cual cuenta con la instalacion de

energia eléctrica.
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3.5.3.4 Limpieza publica: La sede antigua del archivo regional
de Tacna se ubica en el cercado, en el punto central del
cercado; motivo por el cual cuenta con el servicio de

limpieza publica a diario.

3.5.4 Caracteristicas Fisico Naturales:
3.5.4.1 Fisiografia:
Debido a que nuestra propuesta se ubica en la parte
centro de la ciudad de Tacna, esta se ubica en un punto
urbano en la cual esta rodeado de edificaciones
modernas y antiguas, no habiendo vegetacion, excepto
por los pocos arboles que se encuentran plantados en el
Pasaje Calderdn de la Barca (Via Peatonal), el Pasaje
Vigil (a manera de un parque con area verde) y la Plaza
Maclean, unicos espacios donde hay poca vegetacion

(area verde).

3.5.4.2 Clima:
La ciudad se emplaza entre los niveles altitudinales de
los 500 y 1000 m.s.n.m., constituye la cuenca seca del

rio Caplina, en tanto que la cuenca humeda de sus
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3.54.3

3.54.4

nacientes se halla encima de los 3900 m.s.n.m. en la
jurisdiccién del Distrito de Palca en la Sierra.

Ademas, por su ubicacion geografica dentro de la zona
climatica subtropical presenta caracteristicas propias de
un clima templado célido; donde las temperaturas
oscilan regularmente entre el dia y la noche; las lluvias
son insignificantes e irregulares en afios normales;
existe alta nubosidad y se perciben dos estaciones bien
contrastantes: el verano (Diciembre — Marzo) y el
invierno (Julio — Setiembre), mientras que el otofio y la

primavera son estaciones intermedias.

Geologia: La geologia in situ con respecto al terreno
donde se ha de plantear el proyecto tesis, cuenta con
unas muy buenas caracteristicas del subsuelo, zona
céntrica en donde se pueden construir edificaciones de

varios niveles, buena capacidad portante posee.

Geomorfologia: La geomorfologia no es muy

accidentada en dicho terreno, debido a diferentes

factores como:
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- Se encuentra ubicado en zona centro de Tacna.

- La pendiente es minima.

3.5.4.5 Ecosistemas:
Debido a que nos encontramos en la ciudad, la urbe es
gue los Unicos ecosistemas basicamente serian los de las
plazas, pasaje peatonal en donde hay areas verdes en las
cuales se genera este tipo de ecosistema, en el mismo
jardin que se encuentra dentro de la Sede del Antiguo

Archivo Regional de Tacna.

3.6 NORMATIVIDAD

3.5.1. DE LAS POLITICAS E INSTANCIAS SOBRE LA

CONSERVACION DEL PATRIMONIO

Organizaciones Internacionales
1. ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS PARA LA
EDUCACION, LA CIENCIA Y LA CULTURA

Antecedentes
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La UNESCO promueve en

identificacion, la proteccion y
la preservacion del

patrimonio cultural y natural

considerado

excepcionalmente valioso para la humanidad.

Con ayuda del Consejo Internacional de Monumentos y
Sitios (ICOMOS), la UNESCO inicio la elaboracion de un
proyecto de convencion sobre la proteccion del patrimonio
cultural.

La idea de conciliar la conservacion de sitios culturales con
la de los sitios de la naturaleza nacié en Estados Unidos.
Una conferencia celebrada en Washington, en 1965, pidi6
gue se creara una Fundacion del Patrimonio Mundial que
estimulara la cooperacion internacional a fin de proteger los
sitios naturales y paisajes maravillosos del mundo, asi como
los sitios historicos, para el presente y el futuro de la
humanidad. En 1968, la Union Internacional para la
Conservaciéon de la Naturaleza y sus Recursos (UCIN)

elabord propuestas similares para sus miembros, que fueron

107



presentadas en la conferencia de las Naciones Unidas sobre
el medio ambiente humano celebrada en Estocolmo (Suecia
en 1972).

Todas las partes interesadas se pusieron de acuerdo
respecto de un solo texto de indole internacional, la
Convencién sobre la proteccion del patrimonio mundial
cultural y natural fue aprobada por la Conferencia General

de la UNESCO el 16 de noviembre de 1972.

Mision de la UNESCO

Incitar a los paises a firmar la convencién de 1972 y velar
por la proteccién de su patrimonio natural y cultural.

Incitar a los Estados Partes de la Convencién a proponer
bienes nacionales para su inscripcion en la Lista del
Patrimonio Mundial.

Incitar a los Estados a someter informes regulares sobre el
estado de conservacién de los bienes del patrimonio mundial
situados en su territorio.

Ayudar a esos Estados a salvaguardar dichos bienes,

brindandoles asistencia técnica y formacion profesional.
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Suministrar ayuda de emergencia para preservar los bienes
del patrimonio mundial que se hallen en peligro inmediato.
Promover el concepto de patrimonio cultural y natural.
Fomentar la cooperacion internacional respecto de la

conservacion del patrimonio.

Criterios de seleccion de los bienes naturales

Ser ejemplos eminentemente representativos de los grandes
periodos de la historia de la Tierra, incluido el testimonio de
la vida, de procesos geoldgicos ligados al desarrollo de las
formas terrestres, o de elementos geo morficos o
fisiogréficos significativos, o ser ejemplo eminentemente
representativos de procesos ecoldgicos y bioldgicos de la
evolucion y el desarrollo de ecosistemas y comunidades de
plantas y de animales terrestres, acuaticos, costeros y
marinos.

Representar fenémenos naturales o constituir areas de una
belleza natural y una importancia estética excepcionales, o
Contener los habitats naturales mas representativos e
importantes para la conservacion in situ de la diversidad

bioldgica, incluidos aquellos que alberguen especies
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amenazadas que posean un valor universal desde el punto
de vista de la ciencia o de la conservacion.

El Perd suscribié la Convencion sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural el 24 de febrero de
1982, que postula la conservacién, rehabilitacion vy
transmision a las generaciones futuras de los bienes
reconocidos en la Lista del Patrimonio Mundial de la
Humanidad. En el marco antes sefalado, la Representacion
de la UNESCO en Lima, apoyo las acciones conducentes a
la salvaguardia de los tesoros del patrimonio monumental y
a resolver la problemética del trafico ilicito de bienes

culturales.

ICOMOS es wuna organizacibn no gubernamental
internacional de profesionales, dedicada a la conservacion

de los monumentos historicos y de los sitios del mundo.

International Couneil on
Monuments and Sites

Conseil International
des Monuments et des Sites
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Objetivo

De acuerdo con los fines de ICOMOS en el ambito de la
cooperacion internacional, el objetivo del Comité es promover
la identificacidn, el estudio y la puesta en valor de las rutas o
itinerarios culturales y el significado que entrafian como un
conjunto en el que reside su principal valor, asi como la
proteccion, mantenimiento y conservacion de sus
monumentos, grupos de edificios, restos arqueoldgicos,
paisajes culturales y sitios, conectados todos ellos entre si a

través de valores culturales y lazos historicos.

DE LA NORMATIVIDAD SOBRE PROTECCION DEL
PATRIMONIO CULTURAL
A Nivel Internacional
Carta de Atenas sobre la conservacion de los
monumentos de arte e historia - 1931.

I
La conferencia, convencida de que la conservacion del
patrimonio artistico y arqueoldgico de la humanidad interesa
a todos los estados defensores de la civilizacién, desea que

los Estados se presten reciprocamente una colaboracion
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cada vez mas extensa y concreta para favorecer la
conservacion de los monumentos artisticos e historicos; hace
votos para que las solicitudes a este efecto sean sometidas a
la Comisién de la Cooperacion Intelectual, después de
cuestas hechas por la Oficina Internacional de Museos y
después de ser presentadas a la atencion de cada Estado.
Correspondera a la Comisién Internacional de la Cooperacion
Intelectual, después de las solicitudes hechas por la Oficina
Internacional de Museos y después de haber obtenido de sus
organismos locales la informacién pertinente, dictaminar
sobre la oportunidad de las medidas a tomar y sobre los
procedimientos a seguir en cualquier caso particular.
Il

En los casos en que la restauracion aparezca indispensable
después de degradaciones o destrucciones, recomienda
respetar la obra historica y artistica del pasado, sin
menospreciar el estilo de ninguna época. La Conferencia
recomienda mantener, cuando sea posible, la ocupacién de
los monumentos que les aseguren la continuidad vital,
siempre y cuando el destino moderno sea tal que respete el

caracter histérico y artistico.
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v
Es evidente que las técnicas de excavacion y de conservacion
de restos imponen la estrecha colaboraciéon entre el
arquedlogo y el arquitecto. En cuanto a los otros
monumentos, los expertos, reconociendo que cada caso se
presenta con caracteristicas especiales, se han encontrado
de acuerdo en aconsejar que antes de cualquier obra de
consolidacion o de parcial restauracion se haga una
escrupulosa investigacion acerca de la enfermedad a la cual
se va a poner remedio.

Vv
Los expertos escucharon varias comunicaciones relativas al
empleo de materiales modernos para la consolidacion de los
edificios antiguos; y han aprobado el empleo juicioso de todos
los recursos de la técnica moderna, muy especialmente del
concreto armado.
Expresan la opinion de que normalmente estos medios de
refuerzo deben estar disimulados para no alterar el aspecto y
el caracter del edificio a restaurar; y recomiendan el empleo

de dichos medios, especialmente en los casos en que ellos
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permitan conservar los elementos in situ, evitando los riesgos

de la destruccion o de la reconstruccion.

Carta de Venecia
CARTA INTERNACIONAL SOBRE LA CONSERVACION
Y LA RESTAURACION DE MONUMENTOS Y DE

CONJUNTOS HISTORICO-ARTISTICOS

I Congreso Internacional de  Arquitectos vy
Técnicos de Monumentos Histéricos, Venecia 19644
Aprobada por ICOMOS en 1965

Cargadas de un mensaje espiritual del pasado, las obras
monumentales de los pueblos contindan siendo en la vida
presente el testimonio vivo de sus tradiciones seculares. La
humanidad, que cada dia toma conciencia de la unidad de los
valores humanos, los considera como un patrimonio comun,
y de cara a las generaciones futuras, se reconoce
solidariamente responsable de su salvaguarda. Debe
transmitirlos en toda la riqueza de su autenticidad.

Por lo tanto, es esencial que los principios que deben presidir

14 Carta de Venecia de 1964.
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la conservacion y la restauracion de los monumentos sean
establecidos de comun y formulados en un plan internacional
dejando que cada nacién cuide de asegurar su aplicacion en
el marco de su propia cultura y de sus tradiciones.

Dando una primera forma a estos principios fundamentales,
la Carta de Atenas de 1931 ha contribuido al desarrollo de un
vasto movimiento internacional, que se ha traducido
principalmente en los documentos nacionales, en la actividad
del ICOM y de la UNESCO y en la creacion, por esta ultima,
de un Centro internacional de estudios para la conservacion
de los bienes culturales. La sensibilidad y el espiritu critico se
han vertido sobre problemas cada vez mas complejos y mas
s Utiles; también ha llegado el momento de volver a examinar
los principios de la Carta a fin de profundizar en ellos y de
ensanchar su contenido en un nuevo documento. En
consecuencia, el Il Congreso Internacional de Arquitectos y
de Técnicos de Monumentos Historicos, reunido en Venecia

del 25 al 31 de mayo de 1964, ha aprobado el siguiente texto:
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DEFINICIONES

Articulo 1° - La nocién de monumento historico comprende la
creacion arquitectonica aislada asi como el conjunto urbano o
rural que da testimonio de una civilizacion particular, de una
evolucion significativa, o de un acontecimiento histérico.

Se refiere no sélo a las grandes creaciones sino también a las
obras modestas que han adquirido con el tiempo una
significacion cultural.

Articulo 2° - La conservacion y restauracion de monumentos
constituye una disciplina que abarca todas las ciencias y
todas las técnicas que puedan contribuir al estudio y la

salvaguarda del patrimonio monumental.

CONSERVACION

Articulo 4° - La conservacion de monumentos implica
primeramente la constancia en su mantenimiento.

Articulo 7° - El monumento es inseparable de la historia de
gue es testigo y del lugar en el que estd ubicado. En
consecuencia, el desplazamiento de todo o parte de un

monumento no puede ser consentido nada mas que cuando
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la salvaguarda del monumento lo exija o cuando razones de

un gran interés nacional o internacional lo justifiquen.

RESTAURACION

Articulo 11° - Las valiosas aportaciones de todas las épocas
en la edificacion de un monumento deben ser respetadas,
puesto que la unidad de estilo no es un fin a conseguir en una
obra de restauracion.

Cuando un edificio presenta varios estilos superpuestos, la
desaparicion de un estadio subyacente no se justifica mas
gue excepcionalmente y bajo la condicibn de que los
elementos eliminados no tengan apenas interés, que el
conjunto puesto al descubierto constituya un testimonio de
alto valor historico, arqueoldgico o estético, y que su estado
de conservacion se juzgue suficiente.

El juicio sobre el valor de los elementos en cuestion y la
decision de las eliminaciones a efectuar no pueden depender
unicamente del autor del proyecto.

Articulo 12° - Los elementos destinados a reemplazar las
partes inexistentes deben integrarse armoniosamente en el

conjunto, distinguiéndose claramente de las originales, a fin
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de que la restauracion no falsifique el documento artistico o

historico.

Normas de Quito, sobre preservacion de monumentos.
1967.

CARTA DE QUITO. 1967%

l. INTRODUCCION

El acelerado proceso de empobrecimiento que vienen
sufriendo una mayoria de paises americanos como
consecuencia del estado de abandono e indefension en que
se hallan su rigueza monumental y artistica, demanda la
adopcion de medidas de emergencia, tanto a nivel nacional
como internacional, pero la eficacia practica de las mismas
dependera, en ultimo término, de su adecuada formulacion
dentro de un plan sistemético de revalorizacion de los bienes

Patrimoniales en funciéon del desarrollo econémico-social.

Las recomendaciones del presente informe van dirigidas en
ese sentido y se contraen, especificamente, a la adecuada

conservacion y utilizacién de los monumentos y lugares de

15 Normas de Quito-Criterios para Latinoamérica 1967
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interés arqueologico, historico y artistico.

No obstante precisa reconocer que, dada la intima relacion
gue guardan entre si el continente arquitectonico y el
contenido artistico, resulta imprescindible extender la debida
proteccion a otros bienes muebles y objetos valiosos del
patrimonio cultural a fin de evitar que se sigan deteriorando y
sustrayendo impunemente y de procurar, asimismo, que
contribuyan al logro de los fines perseguidos mediante su
adecuada exhibicion de acuerdo con la moderna técnica

museografica.

IV. LA SOLUCION CONCILIATORIA

La necesidad de conciliar las exigencias de progreso urbano
con la salvaguardia de los valores ambientales, es ya hoy dia
una norma inviolable en la formulacion de los planes
reguladores a nivel tanto local como nacional. En ese sentido
todo plan de ordenacion debera realizarse en forma que
permita integrar al conjunto urbanistico los centros o

complejos histéricos de interés ambiental.
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V. VALORACION ECONOMICA DE LOS MONUMENTOS
Partimos del supuesto de que los monumentos de interés
arqueoldgico, historico y artistico constituyen también
recursos econoémicos al igual que las riquezas naturales del
pais.

Consecuentemente, las medidas conducentes a su
preservacion y adecuada utilizacion no ya sélo guardan
relacion con los planes de desarrollo, sino que forman o deben

formar parte de los mismos.

VI. LA PUESTA EN VALOR DEL PATRIMONIO CULTURAL
Poner en valor un bien historico o artistico equivale a habitarlo
de las condiciones objetivas y ambientales que, sin desvirtuar
sSu naturaleza, resalten sus caracteristicas y permitan su
Optimo aprovechamiento.

En sintesis, la puesta en valor del patrimonio monumental y
artistico implica una accion sistematica, eminentemente
técnica, dirigida a utilizar todos y cada uno de esos bienes
conforme a su naturaleza, destacando y exaltando sus
caracteristicas y méritos hasta colocarlos en condiciones de

cumplir a plenitud la nueva funcion a que estan destinados.
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VIl. LOS MONUMENTOS EN FUNCION DEL TURISMO

Los valores propiamente culturales no se desnaturalizan ni
comprometen al vincularse con los intereses turisticos y, lejos
de ello, la mayor atraccidon que conquistan los monumentos y
la afluencia creciente de administradores foraneos, contribuye
a firmar la conciencia de su importancia y significacion
nacionales.

Un monumento restaurado adecuadamente, un conjunto
urbano puesto en valor, constituyen no sélo una leccion viva
de historia sino un legitimo motivo de dignidad nacional. Si los
bienes del patrimonio cultural juegan tan importante papel en
la promocion del turismo es légico que las inversiones que se
requieren para su debida restauracion y habilitacién dentro de
su marco técnico especializado, deben hacerse
simultdneamente a las que reclaman el equilibrio turistico v,
mas propiamente, integrar ambas en un solo plan econémico

de desarrollo regional.

De ahi que las obras de restauracion no sean siempre

suficientes por si solas para que un monumento pueda ser
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explotado entrando a formar parte del equipo turistico de una
region. Puede hacerse igualmente necesaria la realizacion de
otras obras de infraestructura, tales como un camino que
facilite el acceso al monumento o un albergue que aloje a los
visitantes al término de una jornada de viaje. Todo ello

manteniendo el caracter ambiental de la region.

IX. LOS INSTRUMENTOS DE LA PUESTA EN VALOR

Dentro del marco cultural, son requisitos previos a cualquier
propésito oficial dirigido a revalorizar su patrimonio
monumental, los siguientes: legislacion eficaz, organizacion

técnica y planificacion nacional.

Declaracion de  Amsterdam  sobre  Patrimonio
Arquitecténico Europeo. 1975.

Carta europea del patrimonio arquitecténico (Amsterdam, 26
de septiembre de 1975) adoptada por el comité de ministros.

Sintesis del documento.

El aflo 1975 fue declarado Ano Europeo del Patrimonio

Arquitectdnico, que culminé en el Congreso de Amsterdam
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donde esta Carta fue proclamada y adoptada como una
Recomendacion del Comité de Ministros. Ratifica su
determinacién de promover una politica europea comun y una
accion concertada de proteccion del patrimonio arquitectonico
basandose en los principios de la conservacion integrada

enunciados en este documento.

El objetivo de esta conservacion es revitalizar los centros
urbanos histéricos mediante la rehabilitacion y reutilizacion
del patrimonio existente, manteniendo la estructura social de
los barrios y de los pueblos tradicionales en su entorno natural
o construido. Dicha conservacion debe integrarse en los
planes de ordenacion urbana vy territorial. Considera que el
patrimonio arquitectonico es un capital de valor espiritual,
cultural, educativo, social y econdmico insustituible. Es el bien
comun del continente europeo. La Carta ha constituido la
base fundamental para la elaboracion de una doctrina
especifica de conservacion integrada del Patrimonio
Arquitecténico que el Consejo de Europa ha desarrollado

durante mas de cuarenta afos.
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DECLARACION DE VARSOVIA DE LOS ARQUITECTOS
Realizada en 1981 con base en los siguientes documentos:
La Carta de Atenas'® (1933), La Declaraciéon de Vancouver
(1976), La Carta de Macchu Picchu (1977) y La Declaracion
de México (1978).

La arquitectura es el complejo arte y la ciencia de crear un
entorno para la vida humana el arquitecto debe procurar
integrar entre si artificiales y enaltecer la calidad del paisaje
urbano debe protegerse e incrementar el patrimonio de la
sociedad para la cual crea nuevas formas y mantener la
continuidad del desarrollo cultural.

Deben conservarse para la posteridad los sitios de
importancia argueoldgica, historica o religiosa, asi como los
sitios naturales de especial valor, integrandolos al desarrollo

y a la vida contemporanea.

A Nivel Nacional
Ley General de Amparo al Patrimonio cultural de la
Nacién (Ley 28296)*/

16 Carta de Atenas de 1931.

17Ley N°28296 Ley General del Patrimonio de la Nacion.
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TITULO |

BIENES INTEGRANTES DEL PATRIMONIO CULTURAL DE

LA NACION

CAPITULO |

DISPOSICIONES GENERALES

ARTICULO 1°.- Clasificacion

Los bienes integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacion se

clasifican en:

1. Bienes materiales

1.1 Inmuebles
Comprende de manera no limitativa, los edificios, obras de
infraestructura, ambientes y conjuntos monumentales,
centros historicos y demas construcciones materiales
resultantes de la vida y actividades humanas, urbanas y/o
rurales, aunque estén constituidos por bienes de diversa
antigledad o destino y tengan valor arqueoldgico,
arquitectonico, historico, religioso, etnoldgico, artistico,
antropolégico, paleontoldgico, tradicional, cientifico o
tecnoldgico, su entorno paisajistico y los sumergidos en

espacios acuaticos del territorio nacional.
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La proteccion de los bienes inmuebles integrantes del
Patrimonio Cultural de la Nacion, comprende:

El suelo y subsuelo en el que se encuentran o asientan, los
aires y el marco circundante, en la extension técnicamente

necesaria para cada caso.

El Sistema Nacional de Museos del Estado

El decreto ley 25790 crea el Sistema Nacional de Museos del
Estado, cuya finalidad es integrar técnica y nhormativamente a
los museos de las entidades publicas existentes en el territorio
nacional, mediante la aplicacibn de principios, normas,
meétodos y técnicas para garantizar la defensa, conservacion,
investigacion y exhibicion del Patrimonio Cultural Mueble

Peruano.

El sistema forma parte del Ministerio de Cultura que es su
organo central y rector, esta integrado por los museos
regionales, municipales, comunitarios u otros dependientes

del estado.

Estos ultimos gozan de autonomia econémica, dependiendo
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del sistema en lo técnico y normativo. Quiere decir que en

cuanto a lo econdémico los museos no dependientes

directamente del INC, siguen en el mismo régimen que
tuvieron antes de este decreto Ley.

Las funciones del Sistema establecidas en el articulo 3° son:

- Velar por el Patrimonio Cultural mueble peruano al
cuidado de los museos.

- Emitir normas técnicas en el area de su competencia.

- Inventariar y catalogar los bienes culturales muebles al
cuidado de los museos, en coordinacion con la
Superintendencia de Bienes Nacionales.

- Propiciar acciones de conservacién y restauraciéon de
bienes culturales muebles existentes en los museos.

- Disefiar y presentar exposiciones museograficas en el
Pera y en el extranjero

- Propiciar acciones de conservacion y restauraciéon de
bienes culturales muebles existentes en los museos.

- Programar, realizar, coordinar, supervisar y promover
proyectos de investigacion en el campo de su

competencia.

127



- Proponer y coordinar programas de interés reciproco con
museos Yy colecciones del pais y del extranjero.

- Difundir dentro y fuera del pais, los valores del Patrimonio
Cultural Mueble Peruano.

Las demas funciones que resulten necesarias para la

realizacion de sus objetivos.

Reglamento Nacional de Construcciones, Titulo IV: Obras
de Restauracion

TITULO IV

CAPITULO |

Generalidades

IV-I-1. Se denomina patrimonio arquitectbnico a las
edificaciones o conjuntos de edificaciones que poseen valor
artistico intrinseco, o de interés histérico, por sus documentos
significativos para la historia del arte y la arquitectura de la

Nacién y que por lo tanto, es preciso conservar y restaurar.

IV-1-2. Las entidades encargadas de promover , organizar y

reglamentar la conservacion y normar la restauracion del

Patrimonio Arquitecténico son: el Patronato Nacional de
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Arqueologia y Consejo Nacional de Conservacion vy
Restauracion de Monumentos Histéricos vy Artisticos, y/o
aquella institucién o instituciones que por ley asuman la tutela
del Patrimonio Monumental. Para los fines del presente
Reglamento se denominara a estas instituciones las

entidades encargadas.

IV-I-3. Clasificacién del Patrimonio Arquitectonico.- Para los
fines del presente reglamento, se clasifica el patrimonio

arquitectonico en los siguientes rubros:

Monumentos

Ambientes Urbanos Monumentales

Zonas Monumentales

Monumentos

Definiciones.- Son Monumentos las edificaciones de cualquier
época que, por su valor arquitecténico y/o histérico-artistico,

deben conservarse, sea parcial o totalmente.

IV-I-6. Control del Patrimonio Arquitectonico
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Los monumentos, ambientes urbanos monumentales y zonas
monumentales, designados de acuerdo a lo estipulado en el
articulo 1V-1.5 del presente capitulo, se sujetaran a la tutela,

intervencidn y control de las entidades encargadas.

IV-I-7. Intangibilidad y Clasificacion

EL grado de intangibilidad de los monumentos, ambientes
urbanos monumentales y zonas monumentales, para los
efectos de las obras a realizarse, se clasificaran de acuerdo
con las normas que establezcan para cada caso las entidades

encargadas.

IV-I-8. Los Propietarios

Se considera que los propietarios de los monumentos son sus
custodias y estan obligados a velar por la integridad y
conservacion de su estructura, motivos arquitectonicos,
ornamentacion y demdas elementos que forman parte
integrante de la obra, las que no podran ser alterados sin la

autorizacion de las entidades encargadas.

130



CAPITULO IV

PROPUESTA

4.1 CONSIDERACIONES PARA LA PROPUESTA

4.1.1 CONDICIONANTES:

Con respecto a circulacion es que debido a que existe una
edificacién, la nueva propuesta (auditorio) es que se tiene que
adecuar a las condiciones ya existentes.

Con respecto a la organizacion espacial, los nuevos
ambientes a funcionar como salones de exhibicion se tendran
gue adecuar a los ambientes ya existentes (zona en la cual
funciona en archivo regional).

Con respecto a las alturas (un nivel) y siendo un monumento
histérico esta edificacion, es que no se debe de alterar con el
relevamiento urbano y disefiando el auditorio en la parte baja
(s6tano) debido a que se intenta mantener la imagen espacial

de dicha edificacion.
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MUSEO DE LA REINCORPORACION - AUDITORIO (PROYECTO)

El proyecto contempla el acondicionamiento de la edificacion,
se remodelara la parte interior (ampliando algunos ambientes
para asi poder tener ambientes adecuados para la exhibicion
del patrimonio histérico), asegurando que cuenten con
condiciones basicas de iluminacion y ventilacion todos
aguellos ambientes en donde funcionen la zona de exhibicion.
El material del cual esta hecha la edificacion antigua, se ha de
respetar y se ha de remodelar utilizando material constructivo
del mismo tipo y/o similar.
Se tomara los siguientes puntos en cuanto a principios de
Remodelacion:

- Minima intervencién

- Compatibilidad de los materiales

- Reversibilidad del uso de materiales
Para la nueva propuesta arquitectonica, se respetara los
pardmetros urbanisticos y edificatorios (alturas, entre otros)
gue exijan este tipo de edificaciones antiguas como

monumentos historicos.
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4.1.2 DETERMINANTES:

4.1.3

La ubicacion es Optima ya que se encuentra en un punto
central de la ciudad de Tacna, de facil llegada para todas
aquellas personas de la ciudad de Tacna y turistas.

El tipo de suelo para la construccion de un auditorio (sétano)
El usuario que ha de visitar el museo y el auditorio; podra ser
Nacional e Internacional; la cantidad de personas que han de

albergar.

PREMISAS DE DISENO:

A Nivel Arquitectonico:

La unidad arquitectdnica posee capacidad expresiva, donde
los contenidos proporcionan una informacién particular propia
(vernacula). Es decir que por medio de la obra la cual esta
destinada a prestar una significacion. Entonces partiendo de
gue la sede del antiguo archivo regional es un monumento
histérico, es que mantiene un lenguaje arquitectonico,
significado través de los afios de cultura, identidad de nuestra
Tacna, y a su vez darle un valor agregado que concientice y

ensefie a nuestra gente y turistas la Tacna de sus inicios y la
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gue debe de guardar y/o mantener aun su historia plasmada
en la arquitectura vernacula que se esta perdiendo.

- La edificacion existente que sera acondicionada para los
nuevos ambientes (museo de la reincorporacion).
A Nivel Urbano

- Su ubicacion es estratégica, un lugar ideal para exhibicién y

de facil llegada para las personas que quieran visitar.

4.1.4 CRITERIOS DE INTERVENCION DE PROPUESTA:
Este apartado refiere los criterios de intervencion basicos
(sistema de construccion y de nuevo uso) y de los criterios
para los casos del aspecto fisico, funcional, espacial y su
entorno.
Haciendo la evaluacién correspondiente y a la vez planteando

la medida restaurativa es que se presenta el siguiente cuadro:

ITEM | DESCRIPCION DE | MEDIDA RESTAURATIVA

DANOS (INTERVENCION)
Manchas de agua en | Integracion de sistema de
estructura de drenaje de aguas
madera pluviales.

01.

Manchas de agua
descendentes en los
muros
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ITEM

DESCRIPCION DE
DANOS

MEDIDA RESTAURATIVA
(INTERVENCION)

Corrosion de
calamina

Cambio de cobertura al
100% por planchas de
calamina.

02. | Manchas de agua Limpieza, recuperacion y
ascendente en muro | proteccion de los muros.
Mancha de agua Evaluacion a traves de
ascendente en prospecciones de
paramentos cimentacion para la
exteriores verificacion del nivel de

humedad, tomando en

03. cuenta las medidas de

seguridad
correspondientes para no
causar alteraciones sobre
la estructura original.
Perdida de Limpieza, restitucion y
04 revestimiento de mejoramiento del mortero
" | yeso de cal, otorgandole la
condicién de elasticidad.
Presencia de sales Limpieza, restitucion y
en mortero de proteccion de los
cemento revestimientos con mortero

05. . de cemento y cal.
Presencia de sales
en mortero de yeso
Falta de
mantenimiento

06. | Despigmentacion de | Limpieza, proteccion,
la madera inmunizacion y pintura.
Deterioro de teatina | Limpieza, recuperacion,

07. proteccion de las teatinas

existentes.
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ITEM

DESCRIPCION DE
DANOS

MEDIDA RESTAURATIVA
(INTERVENCION)

Acumulacion de
puntos de agua en la
cobertura,

Propuesta de canaletas en
bordes de acuerdo a las
caidas de las coberturas.

08. | improvisacion de
canaletas de
plastico.
Desprendimiento de | Limpieza y restitucion de
09 morteros sean yesoy | mortero  mejorado  con
" | cemento. cemento y cal.
10. | Ventanas Reintegracion y proteccién
incompletas de ventana.
Fisuras a nivel de Evaluacion de las
revestimiento en intersecciones de la
aristas de tabiqueria | tabiqueria para determinar
y bordes superiores | las acciones juntas, asi
de vanos. mismo se debera
11 considerar la utilizacion de
cal, evitando la liberacion
completa de revestimiento
de los pafos.
Rajaduras en sentido | Analizar y evaluar el
12 vertical en secciones | sistema constructivo para
" | de muros de adobe la propuesta de refuerzos,
de mayor luz. considerando la utilizacion
de geomallas, etc.
Descamacion Limpieza, sustitucion,
superficial de la inmunizacion y proteccion
madera. de la carpinteria en
13. Ficura de puertas y ventanas.
revestimiento en
seccion de

carpinteria de
madera existente.
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CRITERIOS BASICOS DE INTERVENCION

Los criterios basicos considerados para determinar la

intervencion del presente trabajo de tesis, ha sido teniendo en

cuenta lo siguiente:

A. La historia de la edificacion es un aspecto importante que
va ligada con la tradicion del desarrollo de la normal a
través del tiempo, considerando que fue vivienda primero y
luego una entidad dedicada al uso actual (archivo).

B. Las condiciones de estabilidad del inmueble también son
importantes, considerando que fue disefiada para vivienda
y albergar un nimero promedio de usuarios, esto orienta el
uso que deba tener el inmueble. Junto con él se
considerara el tiempo de existencia y el sistema estructural.

C. Importante es la informacién del usuario al momento de
determinar la nueva funcion que va cumplir cada uno de los
ambientes. Para lo cual se tendra en cuenta el cuadro de
personal, sus necesidades, el grado de importancia de las
actividades culturales y la relacién con las actividades
educativas.

D. Se tendran presente la documentacion sobre restauracion

e intervencion:
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Sectorizando por grados de intervencién como:

Grado 1y 2: Ambientes en los cuales no se haran cambios
estructurales ni de elementos algunos (restauracion).

Grado 3: Ambientes a los cuales se les hara un cambio de
tipo estructural y/o superficial de elementos que esta pueda
poseer (remodelacion).

Grado 4: Ambientes y/o lugares que seran considerados para
hacer cualquier tipo de cambio ya sea estructural o de otro

tipo, si el proyecto lo contemple. (ampliacion).

4.1.5 ARQUITECTURA (TECNICAS DE REMODELACION):
Este comprende los muros, los enlucidos, entablados,
ornamentos, puertas, ventanas basicamente.
La intervencidn estara avocada a la recuperacion fisica de su
prestancia arquitectonica, permitiendo la liberaciéon de
espacios que sean necesarios para tal fin. Ademas se
recuperard la idea de espacio original liberandose

intervenciones existentes.
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RECUPERACION Y TRATAMIENTO DE MURO DE ADOBE
DESCRIPCION

Utilizando la técnica Grout es que se hara la reparacion de los
muros perimetrales, siendo sus grietas desde 01 cm a 02 cm.
Evitar que la humedad de los jardines del ingreso siga
dafando el muro por medio de barreras fisicas en el suelo y
realizar un mantenimiento del muro de adobe de lado del
fondo de la casona. Al resto de muro le hace necesario una

limpieza debido a que el dafio es solo superficial.

MODO DE EJECUCION

a. Se removeran los sectores de adobe afectados por la
Humedad o la resequedad luego se repondra con torta
de barro poco a poco hasta nivel del muro.

b. En las zonas donde se ha retirado parte del muro, se

repondré con torta de barro hasta el nivel del muro.

RECUPERACION Y TRATAMIENTO DE MURO DE
QUINCHA
DESCRIPCION

La intervencién comprende la recuperaciéon del muro de
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quincha de la edificacion antigua, en pocos casos presenta la
existencia de resquebrajamiento por movimientos sismicos

los cuales se resanara.

MODO DE EJECUCION

a. Se retirara parte de la torta de barro tanto en los sectores
donde no presente las condiciones de estabilidad, como en
sectores donde presenten desprendimientos.

b. En donde presente humedad se dejara secar al natural,

se retirara la torta de barro no funcional y luego se rellenara
con torta de barro hasta el nivel del muro.

c. En el caso de grietas, se retiraran unos 05 cm. por lado con

el fin que sea mas facil el relleno de la nueva torta de barro.

RESTITUCION DE ENLUCIDO EN MUROS
DESCRIPCION
En general se hara refaccion parcial, retirando el enlucido

actual de lado exterior e interior de la edificacion.

MODO DE EJECUCION

a. Se realizara la limpieza correspondiente.
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b. Luego se le aplicard un enlucido de yeso en forma
gradual en las areas que lo requieran. El grosor del
enlucido de yeso sera aproximadamente de 02 mm.

c. Luego se igualara la superficie con una lija N° 100 y se
le hara la limpieza correspondiente.

d. Finalmente se le pintara con pintura latex polivinilico que

asegura la resistencia al clima.

MANTENIMIENTO EN ENTABLADO DE PISOS
DESCRIPCION
Corresponde al trabajo de limpieza de la mayoria de

ambientes.

MODO DE EJECUCION
a. Se lijard con esmeril para pisos de madera con el fin que

gueden lisos.

MANTENIMIENTO DE CIELO RASO ENTABLADO
DESCRIPCION
La mayoria de los entablados de techos del primer nivel estan

pintados y en el hall de exhibicion hay una imagen con
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motivos decorativos que se encuentra en mal estado (No se
haya documentacion sobe dicha imagen). Por lo que

requieren una limpieza con mucho cuidado.

MODO DE EJECUCION

a. Se deberé trabajar con andamios.

b. Se limpiara preferentemente con trapo de algodon
c. Luego con una solucién de agua y un poco de
detergente se le hara un lavado.

d. Posteriormente se ira retirando lo lavado con trapo

humedo.

MANTENIMIENTO DE ZOCALOS
DESCRIPCION

Corresponde a la limpieza de los z6calos interiores.

MODO DE EJECUCION

a. Se limpiaran con un trapo seco adecuadamente.

b. Se sacara la pintura con un removedor de pintura y con el
uso de una espatula.

c. Se lijaran con una lija de madera N° 100 y se limpiaran
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nuevamente.

d. Se le aplicara pintura esmalte del color existente.

MANTENIMIENTO DE CONTRAZOCALOS
DESCRIPCION
Corresponde a la limpieza de los contra zécalos interiores de

la parte superior de los muros, se encuentran en buen estado.

MODO DE EJECUCION

a. Se limpiaran con un trapo seco adecuadamente.

b. Se lijaran con una lija de madera N° 100 y se limpiaran
nuevamente.

c. Se le aplicara pintura esmalte del color existente (color

blanco).

TRATAMIENTO DE COBERTURA
DESCRIPCION

Necesita un mantenimiento.

MODO DE EJECUCION

a. Con escaleras se puede acceder a la parte superior de la
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cobertura.
b. Se hara una limpieza general de las calaminas de ambas
coberturas.

c. Las calaminas que presenta fallas seran cambiadas.

MANTENIMIENTO DE PUERTAS

DESCRIPCION

Requieren un mantenimiento adecuado de las puertas
exteriores principalmente y uniformizar el acabado de

puertas tanto interiores y exteriores.

MODO DE EJECUCION

a. Es conveniente desmontar las puertas a ser tratadas.

b. Se procedera a eliminar la superficie reseca y

agrietadas, lijandolo hasta dejar descubierta la madera

en buen estado en el caso de las puertas exteriores.

c. Se procedera a eliminar la pintura con un removedor para
tal fin, luego se lijara hasta dejar descubierta la madera

en el caso de las puertas interiores.

d. Una vez libres de todo aditamento se usara un preservante

para maderas.
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e. Finalmente se aplicara barniz transparente.

f. Los marcos de puertas tendran el mismo tratamiento, la
diferencia es que se haran sin desmontarlas.

g. Finalmente de volvera a colocar las puertas en su

ubicacion.

MANTENIMIENTO DE VENTANAS
DESCRIPCION
Todas las ventanas estan expuestas a la intemperie por lo

Recibiran el mismo tratamiento de mantenimiento.

MODO DE EJECUCION

a. Es conveniente desmontar las hojas de las ventanas a

ser tratadas.

b. Se procedera a eliminar la superficie reseca y

agrietadas, lijandolo hasta dejar descubierta la madera

en buen estado.

c. Si estuvieran pintadas se la retirara con un removedor
para pinturas.

d. Una vez libres de todo aditamento se usara un preservante

para maderas.
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e. Se aplicard un acabado con barniz transparente.
f. Por ultimo de volvera a colocar la ventana en su ubicacion.
g. Los marcos de puertas tendran el mismo tratamiento la

diferencia es que se haran sin desmontarlas.

TRATAMIENTO Y REPARACION DE CORNISAS
DESCRIPCION

En general requiere un mantenimiento y refaccion con el fin
de recuperar la forma real de sus molduras liberandola de
cualquier recubrimiento no necesario. Incluye la reposicion
de las partes faltantes con el apoyo de las cornisas

existentes y los planos de detalles elaborados.

MODO DE EJECUCION

a. Se desmontaran todo el sistema de cornisa con una
codificacion. Para tal fin se usaran andamios.

b. Se evaluara el estado real de la cornisa recuperando las
gue se encuentren en buen estado.

c. Se restituira las cornisas en mal estado con madera
cedro nacional adecuadamente preparada y habilitada.

d. Se le retirard las partes resecas usando lija N° 100.
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e. Para retirar la pintura se usara un removedor para tal fin.
f. Se procedera a aplicarle un preservante para maderas.
g. Luego un acabado con barniz transparente.

h. Finalmente se izaran nuevamente las cornisas en su

lugar.

REFACCION DE PARAPETO SUPERIOR

DESCRIPCION

En general requiere un mantenimiento y refaccion con el fin
de recuperar la forma real de sus molduras liberandola de
cualquier recubrimiento no necesario. Incluye la reposicion
de las partes faltantes tomando como referentes el mismo

parapeto y los planos de detalles elaborados.

MODO DE EJECUCION

a. Se desmontaran todo el sistema del parapeto con una
codificacion. Para tal fin se usaran andamios.

b. Se evaluara el estado real de las maderas, si hubiera
maderas en estado aceptable se recuperara sino se
cambiara definitivamente todo con madera dura como el

tornillo.
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c. La elaboracion de la nueva cenefa sera siguiendo como
guia la cenefa desmontada y los plano de detalles.

d. Se le aplicara un preservante para madera.

e. Se le dara un acabado con barniz transparente.

f. Finalmente se izara la nueva y reparada cenefa en su

ubicacion.

TRATAMIENTO DE CERRAJERIA
DESCRIPCION
Corresponde al trabajo sobre las cerraduras, agarradores,

picaportes de puertas y ventanas.

MODO DE EJECUCION

a. Se desmontara las piezas que puedan dificultar su
limpieza.

b. Se usard lija para fierro N° 100 y removedor de pintura.
c. Aplicar un pulidor para alisar la superficie.

d. Se le sacara brillo con brazzo.

e. Se debe respetar las patinas de tiempo de la puerta

principal.
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MANTENIMIENTO DE VIDRIOS

DESCRIPCION

La existencia de vidrios, como el vidrio comun semidoble, se
trata de hacer un mantenimiento cuidadoso de los vidrios

originales como de los demas vidrios existentes.

MODO DE EJECUCION

a. Se cambiara el vidrio que se encuentre con roturas.

b. Si es necesario se desmontarda el vidrio para su
mantenimiento.

c. Se retirara rastros de pintura con un diluyente o removedor
de pintura.

d. Se limpiar& su superficie con una solucion de agua y
detergente.

e. Se aplicara un limpia vidrio.

f. Se colorard nuevamente el vidrio.

INSTALACIONES SANITARIAS
SOBRE EL MODULO DE SSHH
Posee actualmente un médulo de servicios higiénicos para las

diferentes zonas, tiene una ubicacién para el patio y/o galeria
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principal. Por lo que no se propondré un servicio higiénico.

SOBRE EL SISTEMA DE AGUA DE LLUVIAS
MANTENIMIENTO DE CANALETAS

- Se llevara a cabo una revision de todas las canaletas
- Se hara un mantenimiento.

- Se hara una prueba con agua para verificar la correcta

funcién del sistema de canaletas.

4.2 PROGRAMACION

4.2.1 Programacion Cualitativa: La edificaciéon se divide en dos
espacios: La frontal del Primer Nivel (area publica): Hall de
Ingreso, Zona de Informacion, Recepcion, Salén de Exposicion
01, Salén de Exposicion 02, Salon de Exposicion 03, Salon de
Exposicion 04, Salén de Exposicién 05 (Comedor), Salén de
Exposicion 06, Salon de Exposicion 07, Salon de Exposiciéon 08,
Salon de Exposicién 09, Salon de Exposicion 10, Salon de

Exposicion 11.

La posterior del Primer Nivel (area publica, servicios vy

administracion): Galeria, SS.HH., Salén de Exposicién 12, Salon
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de Exposicion 13, Administracion, Jardin.

La posterior del Sotano: Auditorio.

4.2.2 Programaciéon Cuantitativa:

Tipo Ambiente
de Zona | Codigo Actual Propuesto | Area | Mobiliario
Interv. (M2) Propuesto
A-100 Hall de ingreso | Hall de 12,00 Ninguno
Puablica ingreso
R A-101 Recepcion Recepcion 28,40 Ninguno
E
M Salébn  de Segln
@) Privada | A-102 Direccién Exposicion 31,50 muestra
D 1 museograf.
E
L
A Area Zona  de Segun
c Pdblica | A-103 Administrativa | Informacién 32,60 | muestra
' museograf.
o Segun
N Sala de muestra
Pdblica | A-105 Archivo Exposicion 50,30 | museograf.
2
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Sala de Segun
Exposicién muestra
Publica | A-108 Archivo 3 34,40 | museogréf.
Sala de Sala de Segun
Publica | A-104 Exhibicion Exposicién 24,85 | muestra
4 museograf.
Hall de Hall de Segun
Pdblica | A-106 Exposicion Exposicion 62,50 muestra
museograf.
Sala de Segun
Pdblica | A-107 Comedor Exposicion 47,50 muestra
5 museograf.
(Comedor)
Privada | A-110 Oficina Deposito 8,40 Materiales
Principal Limpieza.
Sala de Segun
Pdblica | A-111 Archivo Exposicion 21,00 muestra
6 museograf.
Sala de Segun
Exposicion muestra
Pdblica | A-112 Archivo 7 21,50 | museograf.
Segun
Sala de muestra
Pdblica | A-116 Hemeroteca | Exposicién 17,10 museograf.
8
Sala de Sala de Segun
Pdblica | A-114 Investigacion | Exposicién 30,40 muestra
9 museograf.
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Sala de Segun
Publica | A-113 Vigilancia Exposicién 16,20 | muestra
10 museograf.
Fondo Sala de Segun
Publica | A-115 Especial Exposicién 17,80 | muestra
11 museograf.
SS.HH. Inodoros,
Pdblica | A-117 SS.HH. (Hombres- 16,00 Lavamanos
R Damas)
E A-118 Depdsito Segun
M A-119 Deposito Sala  de muestra
o Publica Exposicion 30,50 | museograf.
D A-120 Depésito 12
E
L A-121 Depésito Segun
A Sala de muestra
c Puablica Exposicion 20,75 museograf.
' A-122 Depésito 13
0 A-123 Deposito Ninguno
N Publica | A-124 Deposito Rampa 67,80
A-125 Deposito Ninguno
A-7 Almacén 04 Mesa, silla,
Semi - | A-8 Almacén 03 | Administ. 28,50 | escritorios,
Publica | A-9 Almacén 02 otros.
A-10 Almacén 01
AMPL. | Publica | A-127 Jardin 01 Sotano 200,00 | Butacas,
(Auditorio) otros.
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4.3 CONCEPTO - PARTIDO

CONCEPTO CULTURA TRADICIONAL

CULTURA {(===) TRADICION

PATRIMONIO HISTORICO ARQUITECTURA VERNACULAR
CUADROS, FOTOS
MOBILIARIO ANTIGUO CAIONXeDNIGHAD

CULTURA TRADICIONAL QUE EXPRESA UN LENGUAJE TIPICO
VERNACULAR, IMPARTIENDO Y EDUCANDO CONCIENCIAS DE
PERSONAS DUENAS DE PREDIOS LOS CUALES POSEEN CASONAS
ANTIGUAS, QUE POR FALTA DE INTERES E IDENTIDAD CON SU
HISTORIA SE ESTAN PERDIENDO DICHA S EDIFICACIONES ANTIGUAS.

PARTIDO:

"TIENDA COMERCIAL INNOVA™ HOSTAL UNIVERSO

CALLE MODESTO BASADRE
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EJE SECUNDARIO
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PASAJE CALDERON DE LA BARCA

EJE SECUNDARIO
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CALLE MODESTO BASADRE

4.4 ZONIFICACION

1,

7

715 724

PROP. "TIENDA COMERCIAL INNOVA” PROP. HOSTAL UNIVERSO

CALLE ZELA

PSJE CALDERON DE LA BARCA

LEYENDA

ZONA ADMINISTRATIVA

N

ZONA DE SERVICIO

ZONA PUBLICA

4.5 SISTEMATIZACION:

4.5.1 Sistema Funcional: Debido a que esta edificacién antigua
es patrimonio histérico, se le dara el uso de museo,
denominado museo de la reincorporacion, debido a que fue
alli en esa casona donde ocurrieron sucesos patrioticos y
se siguen suscitando en la actualidad cada 28 de agosto; por
ello es que se le dara uso de museo y a su vez se la
complementara con un auditorio; museo el cual mostrara
todo aquel material antiguo propio de la ciudad de Tacna;

auditorio para poder brindar informacion sobre lo que es
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CALLE MODESTO BASADRE

arquitectura vernacula y temas que ayuden a concientizar a

la gente para que nuestra arquitectura no desaparezca.

728 §$§
“TIENDA COMERCIAL INNOVA" HOSTAL UNIVERSO

ZONA PUBLICA | ZONA SERVICIO ZONA PUBLICA

ALLE ZELA

c

ZONA ADMINISTRATIVA

FPASAJE CALDERON DE LA BARCA

4.5.2 Sistema de Movimiento y Articulacion: Debido a que esta
edificacidbn existente y que se respetara los ingresos
principales y demas accesos que esta pueda tener, teniendo
un acceso principal por la calle Zela, un acceso secundario
por la calle Modesto Basadre y teniendo un tercer acceso
por el pasaje Calderdn de la Barca; es que se continua con
los mismos ejes como: Principal, secundario y terciario

dentro de la edificacion.
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EJE SECUNDARIO
EJE TERCIARIO

4.5.3Sistema Formal: Debido a que esta edificacion es
existente, posee una forma definida y también no se
plantea modificar la misma ya que es un monumento

histoérico.
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Vit g s 17 1ss

PASAJE CALDERON DE LA BARCA
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4.5.4 Sistema Espacial: Los espacios a plantear basicamente es
en el sotano (auditorio), no modificando el sistema espacial

de la edificacidon misma.

AUDITORIO - GALERIA

1291727

s

5%,

.

4.5.5 Sistema Edilicio: La casona es de un nivel (museo) y un
s6tano (auditorio) no teniendo variacion alguna en la
cantidad de niveles al presentar este proyecto, ya que la

ampliacion se ejecutara en el sétano, no alterando asi la

imagen de la misma.

AUDITORIO — SOTANO MUSEO - 01 NIVEL

-

77
t

N
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4.6 ANTEPROYECTO (Ver Planos)

4.7 PROYECTO (Ver Planos)

4.8 DESCRIPCION DEL PROYECTO:

4.8.1 Memoria Descriptiva

“REMODELACION DE LA SEDE DEL ANTIGUO
ARCHIVO REGIONAL PARA LA PRESERVACION Y
EXPOSICION DEL PATRIMONIO HISTORICO -
PICTORICO Y FOTOGRAFICO EN LA CIUDAD DE
TACNA”
Inmueble: Casa de la Juridica/Archivo Regional de
Tacna.
Tipo: Arquitectura civil - Republicana
Se construy6 en 1903. Siglo XX.
Propiedad: Estado Peruano.
Administracion: Gobierno Regional de Tacna
Provincia: Tacna
Distrito: Tacna

Calle: Zela N° 716
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1. ANTECEDENTES:

Inmueble de tipo arquitectonico republicano, el cual se concibe bajo
un concepto urbano, tomandose la alineacion a borde de vereda,
siendo parte de la trama urbana. La presente vivienda se desarrolla
en la principal calle denominada Sucre, época de cautiverio
actualmente Calle Zela.

La distribucion de los espacios con que fue concebida dicha
edificacidon, se desarrolla de maneras contigua, vinculados por otro
coman, manteniendo una trama ordenada y regular. La
organizacion es agrupada y centralizada, conservando la jerarquia
de espacios de uso social, la iluminacion en su mayoria es hacia el
exterior e interior a través de la galeria, se destaca asi mismo el
desarrollo de elementos constructivos de iluminacion y ventilacién
como son las teatinas, las cuales se presentan a lo largo de
espacios centrales de la vivienda (archivo regional).

La ornamentacion es minima primando la funcionalidad ante lo

formal.

2.0 UBICACION

El archivo Regional se encuentra ubicada en la cuadra siete de la calle

Zela N° 716, en la ciudad de Tacna, tomando como referencia el pasaje
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Calderon de la Barca, frente al establecimiento de la SUNAT.

3.0 COLINDANCIAS
Frente : Con la Calle Zela, en linea quebrada de 02 tramos de:
2,12 mly 14 ,56 ml.
Fondo : Con la Calle Modesto Basadre, en linea quebrada

de 02 tramos de: 3,31 ml. Y 13,37 ml.

Derecho : Con Hostal Lido, en linea recta de 80,15 ml.
Izquierdo : Con el Pasaje Calderdn de la Barca, en linea recta
de 75,82 ml.

4.0 AREAS Y PERIMETRO
Area total : 1 260,61 m?2

Perimetro : 189,33 ml.

5.0 DESCRIPCION DEL PROYECTO
El presente proyecto se debe a que después de haber hecho un andlisis
y estudio del estado actual y el uso para el cual sera destinado es que
se llega a la conclusion de que la edificacion antigua sera restaurada,
remodelada y hasta ampliada; describiendo asi la propuesta

arquitectonica a plantear:
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La parte frontal del Primer Nivel (area publica): Hall de Ingreso, Zona
de Informacién, Recepcion, Salén de Exposicion 01, Salén de
Exposicion 02, Salon de Exposicion 03, Salon de Exposicion 04, Salén
de Exposicion 05 (comedor), Hall de Exposicion, Salén de Exposicion
06, Salon de Exposicion 07, Salon de Exposicion 08, Salon de
Exposicion 09, Salén de Exposicion 10, Salon de Exposicion 11.

La parte posterior del Primer Nivel (area publica, servicios y
administracion): Galeria, SS.HH., Salon de Exposicién 12, Sal6n de
Exposicion 13, Administracion, Jardin.

La posterior del Sotano: Auditorio.

Se adiciona una muestra museografica, la cual servira para saber que
mobiliario se ha de instalar en cada uno de los ambientes y/o espacios
remodelados y ambientes nuevos a plantear en el Museo de la

Reincorporacion - Auditorio (Anexo 09).

6.0 AREA TECHADA

Area Techada Primer Nivel : 620,00 m?
Area Techada Sétano ; 260,00 m?
Area Total Techada ; 880,00 m?
Area libre ; 640,61 m?
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4.9 PRESUPUESTO
El presente trabajo de Remodelacion e Intervencion, considera
02 Sub Presupuestos de remodelacion y ampliacion, las cuales

se han de detallar por cada trabajo a realizar:

01 Sub Presupuesto de Remodelacion: (Anexo 07)

TOTAL: S/. 453 528,00

02 Sub Presupuesto de Ampliacion (Auditorio):

Trabajos Preliminares

Trabajos de Cimentacion

Trabajos de Instalaciones Eléctricas

Trabajos de Acabados

AREA A CONSTRUIR X VALOR M2. (Referencia Cuadro
Valores Unitarios para la costa Marzo 2017 — Anexo 08)

200,00 M2 X S/. 952,64 = S/. 190 528,00

PRESUPUESTO TOTAL: El presupuesto total de los dos Sub
Presupuestos ascienden a una suma de SEISCIENTOS
CUARENTA Y CUATRO MIL CINCUENTA Y SEIS CON

00/100 NUEVOS SOLES (S/. 644 056,00).
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4.10 ESPECIFICACIONES TECNICAS
ELEMENTO - PISO ORIGINAL
ACABADO — MANTENIMIENTO DE PISO DE MADERA
Limpieza previa, inmunizar y proteger. Si hubiera pintura antigua o
suelta, eliminarla con espatula y luego lijar la superficie con lija # 180.
Ademas eliminar polvo y residuos de lijado. No usar removedor de
pinturas por inmersiéon. Si desea decorar la madera puede aplicar un
acabado de barniz o pintura.
La madera debe de estar completamente, limpia y seca, sin residuos
de pintura o barniz.
Para aplicaciones superficiales utilizar pistola o brocha, aplicar 2 manos
abundantes. Para aplicaciones profundas, aplicar por inmersién. Si
desea decorar la madera puede aplicar un acabado de barniz o pintura.
Usando una paleta, mezcle un volumen de barniz D/D con un volumen
de catalizador D/D. prepare solo la cantidad a usar, ya que la mezcla
tiene 24 horas de vida atil. Agregue dos volumenes de disolvente D/D
universal y homogenice la mezcla.
Aplique una capa muy delgada y uniforme, no recargar. Con intervalos
de 16 horas de secado, aplique dos capas adicionales (normalmente
requiere 3 capas. Entre capas se debe uniformizar la superficie y

eliminar los defectos usando lija # 320 o # 360).
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La superficie pintada puede soportar transito ligero a las 72 horas.

ACABADO — MANTENIMIENTO DE PISO PIEDRA
Limpieza mecanica con agua destilada y detergente neutro, apoyada
de escobillas de plastico. Evitar el pintado de los materiales naturales,

asi como barnices de tipo esmalte.

ELEMENTO - PISOS PROPUESTOS

ACABADO - PISO DE MADERA LAMINADO

Piso laminado, color cerezo — alto transito. Dicho acabado se propone
como alternativa contemporanea, diferenciandose del acabado original

como es el machihembrado de madera pino Oregon.

ELEMENTO - MUROS

ACABADO - RESTITUCION DE TARRAJEO AFECTADO POR
FISURAS A NIVEL DE REVESTIMIENTO CON MORTERO DE
CEMENTO Y CAL

De acuerdo al dafio de los muros, con la finalidad de restituir el estado
del revestimiento, se debera tomar en cuenta el manejo de la mezcla
basada en cemento y cal, debiéndose seguir el siguiente

procedimiento:
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Limpieza de mortero existente a novel de revestimiento, considerando
la liberacion de todo elemento suelto en estado de degradacion.
Verificacion del dafio a nivel superficial por lo tanto es posible el resane

superficial con mortero 1:1 de cemento y cal tipo diablo.

ACABADO - REFORZAMIENTO DE ESTRUCTURAS DE ADOBE

Se considera la aplicacion de geomalla en las esquinas, principalmente
para el refuerzo del muro, por lo tanto se debera de colocar por ambos
lados del muro, debiendo ser sujetada con cintas de polipropileno de

alta resistencia.

ELEMENTO - CIELO RASO

ACABADO - MANTENIMIENTO DE CIELO RASO ORIGINAL DE
MADERA MACHIHEMBRADA

Limpieza previa, inmunizar y proteger. [dem mantenimiento de piso de

madera.

ACABADO — COLOCACION DE PLANCHAS DE YESO A NIVEL DE
CIELO RASO
Se considerara la instalacién de planchas de yeso, previa liberacién de

las planchas que corresponden a las originales, las cuales se han visto
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afectadas a causa de la filtraciébn de agua, debido al mal estado de la

cobertura existente.

ELEMENTO — CARPINTERIA DE MADERA

ACABADO - PUERTAS Y VENTANAS

Limpieza, proteccién, inmunizacion y pintura. Limpieza previa,
inmunizar y proteger. Si hubiera pintura antigua o suelta, eliminarla con
espatula y luego lijar la superficie con lija # 180. Ademas eliminar polvo
y residuos de lijado. No usar removedor de pinturas.

La madera debe de estar completamente, limpia y seca, sin residuos
de pintura o barniz. Si la madera ya tiene plaga inyecte el inmunizante
con una jeringa en los orificios dejados en el comején.

Para aplicaciones superficiales utilizar pistola o brocha, aplicar 2 manos
abundantes. Para aplicaciones profundas, aplicar por inmersion. Si
desea decorar la madera puede aplicar un acabado de barniz o pintura.
Usando una paleta, mezcle un volumen de barniz D/D con un volumen
de catalizador D/D. prepare solo la cantidad a usar, ya que la mezcla
tiene 24 horas de vida util. Agregue dos Volumenes de disolvente D/D
universal y homogenice la mezcla.

Apligue una capa muy delgada y uniforme, no recargar. Con intervalos

de 16 horas de secado, aplique dos capas adicionales (normalmente
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requiere 3 capas. Entre capas se debe uniformizar la superficie y
eliminar los defectos usando lija # 320 o # 360.

La superficie pintada puede soportar transito ligero a las 72 horas.

ELEMENTO — CARPINTERIA METALICA

ACABADO - REJAS ORNAMENTALES DE PROTECCION

Limpieza y proteccion del metal expuesto a la intemperie.

Eliminar restos de grasa, combustible mediante lavado con agua y
jaboén industrial. Luego eliminar el 6xido y pintura suelta mediante lijado.
La superficie a pintar debe de estar libre de suciedad, grasa, aceite,
oxido, pintura suelta, humedad y cualquier otro material extrafio.

La brocha, rodillo o pistola a usar para la aplicacion de la pintura se
deben encontrar en buen estado. Destape el envase de la pintura y
mediante una paleta agitela hasta homogeneizarla.

Agregue el diluyente hasta que la pintura se pueda aplicar sin defectos,
use un maximo de 1 volumen de diluyente por 6 volumenes de pintura.
Aplique una capa delgada y uniforme, no recargar demasiado. Después
de 3 horas verificar el secado, luego aplique otra capa.

La superficie pintada puede manipularse después de 24 horas de

aplicacion.
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ELEMENTO — CERRAJERIA
ACABADO - JALADORES ORIGINALES

Recuperacion de perillas originales.

ACABADO - SEGURO EN PUERTAS

Debido a la necesidad de medidas de seguridad a causa del material y
oficinas de servicio, se considera la colocacion de seguros lineales
embutidos de color bronce, los cuales complementaran a la funcién de

la perilla original.

ACABADO - PESTILLOS PARA VENTANAS
Colocacion de pestillos de tipo embutido a la carpinteria en sentido

lineal vertical en color bronce.

ACABADO - LIBERACION DE CHAPAS RECTANGULARES
Liberacion de chapas sobrepuestas, las cuales alteran la carpinteria

original.

ELEMENTO - PINTURA

ACABADO - PINTADO EN INTERIORES Y EXTERIORES (MURO DE

LOS 03 ACCESOS)
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Se debera considerar la liberacion de la capa de pintura existente,
previo lijado, se debera nivelar la superficie a través del empastado,
posterior a ellos es indispensable un sellador, para luego culminar con
pintura latex, de acuerdo a las calas pictoricas existentes, siguiendo las
tonalidades d acuerdo a la carta de color de la zona monumental de la

direccién regional Tacna del ministerio de cultura.

ELEMENTO — COBERTURAS

ACABADO — COBERTURA DE CALAMINA

Debido al mal funcionamiento y/o deterioro de las canaletas, es que la
circulaciéon de las aguas fluviales, se observan los dafios causados a
nivel techo.

Por lo tanto se debera realizar un trabajo de desmontaje de las
planchas de calamina existentes, las cuales se observan en mal estado
de conservacion, sustituyéndolas por otras nuevas y de mejores

caracteristicas.

4.11 PLAN DE CONSERVACION (MANTENIMIENTO)
Ante las intervenciones anteriores como las de la restauracion parcial
(Afio 1988) y el mantenimiento parcial (2016) en el inmueble de interés

se ha podido observar que una de las causas de deterioro es la falta de
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mantenimiento, el inadecuado uso de guardar acervo documentario,
habiendo un irregular proceso de tareas de limpieza del inmueble, por
lo tanto el hecho de recuperar un monumento no es solamente devolver
la calidad de habitabilidad por un determinado tiempo, sino de permitir
el proceso de vida util, considerando la conservacion prolongada del
mismo para de este modo evitar consecutivas intervenciones, lo cual
puede llevar a deteriorar el inmueble, ya que lo importante es mantener
la originalidad de los materiales del inmueble.

Por lo tanto se propone las siguientes medidas preventivas, posteriores
a la intervencion propiamente dicha;

Verificar las coberturas cada tres meses, pudiendo identificar el
comportamiento del sistema de drenaje y los procesos de
impermeabilizacion, especialmente antes de los meses de junio,
iniciando acciones de mantenimiento para poder controlar y evaluarlos
durante y después de la temporada de lloviznas.

Verificar los efectos externos en los vanos, puertas y ventanas,
referidos a procesos de oxidacion o accion humana como el
vandalismo.

Realizar un proceso de inmunizacién a todo el conjunto maderero
existente en la edificacion, principalmente en los pisos y techos de

madera.
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Preparacion de las personas encargadas de las diferentes tareas como:
orientacion, limpieza, entre otros; para que al momento de ejecutar su
tarea es que sepan cOomo actuar y utilizar correctamente los

instrumentos y productos para con respecto a la edificacion.

MEDIDAS REGULARES PARA LA CONSERVACION DEL
MONUMENTO

AREA EXTERNA

Fachada

Limpieza del muro cuando tenga una apariencia de suciedad,
simplemente con agua desionizada y jabén neutro utilizando una

escobilla de plastico de ropa.

AREA INTERNA

Piso - Madera

Barrer diariamente, en sentido del entablonado, retirando al maximo el
polvo y la suciedad. Aplicar pulidor cada siete dias. Evitar el uso de
agua en exceso Yy de otros productos impermeables que impiden que

la madera respire.

Cielos rasos de Madera
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Limpiar cada siete dias, retirando el polvo y la suciedad, cada dos afios
se recomienda el pintado y/o barnizado.

Base de pintura en madera:

Lijar superficie

Retirar el polvo con pafio humedo y esperar y secar.

Eliminar manchas de grasa, limpiar con agua y jabon neutro.

Corregir imperfecciones con masa al 6leo.

Cuando la pintura es por primera vez se debera de utilizar un fondo
nivelador para madera.

Después se deja secar. Lijar otra vez la superficie y eliminar el polvo.

PAREDES INTERNAS

Pintura

Cada mes se debe de proceder a la remocion de pequefias manchas
con esponja suave humeda y jabdn neutro. Se recomienda la repintada
cada dos afos.

Base de preparacion para pintura:

Prepara la superficie seca y sin polvo.

Imperfecciones de revoco deben de ser corregidas.

Eliminar partes sueltas o adheridas, raspando o escobillando la

superficie.

173



Superficies con manchas de grasa, limpiar con agua y jabdn neutro.

PAREDES EXTERNAS
Cada dos afios se recomienda el repintado de las paredes externas,

pero de manera regular se debe de verificar la aparicion de fisuras.

COBERTURA
Cada seis meses, antes y después del periodo de lloviznas se
recomienda la inspeccion y mantenimiento, asi como la de las areas

impermeabilizadas.

SOBRE EL USO

Cada destacar que el inmueble esta conformado por el archivo regional.
En el caso del material (patrimonio histérico) que seran preservados y
expuestos en los diferentes ambientes que han sido adecuados como
salones de exposicion, se hard de acuerdo a los estandares
correspondientes; por ellos se debera de realizar la propuesta por el
profesional especializado, de ser un museélogo.

Cabe mencionar la importancia de los especialistas para el control del
acondicionamiento respectivo de los ambientes, referido al

equipamiento y mobiliario especializado.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES:

Primero: El analisis diagndéstico nos indico el grado de deterioro
segun se pudo corroborar en la visitas realizadas, por lo cual es
necesaria una intervencion de tipo remodelacion, restauracion
integral y la programaciéon de actividades de mantenimiento
periodicas a fin de conservar la originalidad del bien y prolongar su
duracion en el tiempo.

Segundo: Todo aquel material (patrimonio cultural) inventariado que
forma y/o formé parte en alguna época de la antigua sede del archivo
regional de Tacna, sera preservado y exhibido en la edificacion
remodelada e intervenida; mas aquellos bienes muebles que puedan
ser donados por las diferentes instituciones publicas y/o privadas.
Tercero: Se concluye que la edificacion antigua tendra el uso de
museo (Museo de la Reincorporacién) con fines culturales y un
auditorio con fines educacionales para poder brindar conferencias,

entre oftros.
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5.2 RECOMENDACIONES:

1.

Se debera prever otro modo de riego para las plantas (goteo o
aspersion), debido que el utilizado actualmente (por inundacion)
genera mayor filtracion de humedad.

Realizar las tareas de mantenimiento del bien inmueble, para la
conservacion y preservacion de un modelo arquitectonico como
es la antigua sede del archivo regional ante su importancia
histérica y cultural, convirtiéndolo en hito a nivel Nacional.
Ofrecer al usuario, recorridos organizados por el inmueble que
permita destacar la calidad espacial y formal, permitiendo un
sentido dinamico para la percepcion del usuario, enfatizando de
esta manera el valor arquitectonico del inmueble.

Promover la participacion de la comunidad, con fines educativos,
para todas las edades, considerando la importancia de los
servicios (auditorio) y material cultural e historico con los cuales
cuenta el inmueble.

Para la intervencion referida a la restauracion (remodelacién) y
puesta en valor (ampliacion) de la sede del antiguo archivo
regional; se recomienda seguir un plan de intervencién a través
de etapas, las cuales tienen la finalidad de viabilizar el proyecto

en los niveles de evaluacién que corresponde.
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ANEXO 01



%40/“6@% J/Amazaaa/ %1(]:9'84'ED
Lime, - 24ACT 1384

Visto el Cficio NR 0303 - DG-INC-84
de la Direccién General del Instituto Nacional de Cultura, el Acwerds -
N® 01/19,2,82 de la Comisién Técnica Calificadore de Proyectos Amuitec
t8nicos y demés antecedentes por los cuales se recomienda se declare Monu
mento el inmueble ubicodo en Zela N® 716, Esq. Pasaje Colderdn de [o
Barca, denominade "Cosa Jurfdica" dal Distrite, Provincia y Departamento -
de Tocna.

CONSIDERANDO:

Que es dsber dal Estado velar por la con
servacidn del Patrimonic Monumental d= la Nacidn; -

Que, el INC en cumplimienfo de la fun=
cién que le osigna la Ley, realizo acciones permanentes de identificacién y
registro de inmuebles, espacios y &reas urbanas que por su volor deben ser
declarados integrantes del Patrimonio Monumental de la Nazién;

Que el inmueble sitc en lo calle Zela N®
716 de la ciudad de Tacna conocida como la "Casa Jurfdica", posee méritos
arquitectdnicos que ameritan su conservacion;

Estando a lo opinado por la Direccién del
Instituto Nacional de Culturg; y

De conformidad con lo dispuesto en los De
cretos Leyes N#s, 19033 y 21798;

SE RESUELVE:

12,~ DECLARAR Monumento Histdrico Ar
tfstico al inmueble ubicado en la colle Zela N® 716, Esq. Pascje Colderdn
de la Barca, del distrito, provincic y departamento de Tacna , denominado

“"Casa Juridica",

2% .- Lo declarocidn a que se conira: esta
Resolucidn deberd ser inscrita en el Regisiro de la Propiedod Inmueble,

REGISTRESE ,/COMUN IQ LESE,
[

VALENTIN PANHSUAC
MINISTRO CF EoupaCion

DG/INC
ERM/OAJ o

mhe*
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ANEXO 03



REGISTRO NACIONAL DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA NACION
RELACION DE FICHAS
PROPIETARIO: INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA
UBICACION: CASA JURIDICA

Minislerio da Cultura
Diracifo Roglonsi 4= Cultura
ALoa

Foli- 30

L ot




REPUBLICA DEL PERU
INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA

Registro Nacional del Patrimonio Cultural de la Nacion

REGISTRO NACIONAL N* 0000004769

DATOS DE IDENTIFICACION

TIPO DE BIEN
Mobillario

TITULO / DENOMINACION
Espejo

AUTOR
Andnimo

Firmado
ESTILO
No determinado

ESCUELA / PROCEDENCIA
Tacna

FECHA /| EPOCA

Siglo XX primer tarcio.

]

Alribuido

]

o

DATOS TECNICOS

MATERIAL TECNICA DE MANUFACTURA

Madera Tallado

DESCRIPCION

Espejo de marco tallado en relieve por molivos vegetales estlizados.

TECNICAS DE DECORACION DECORACION / ACABADO

No cormasponde Barmizado

DIMENSIONES DEL BIEN

Allo Ancho Fondo Digmetro Peso
99 amn 248 cm 4 cm
ESTADO DE CONSERVACION ESTADO DE INTEGRIDAD
Regular Completo

DETALLE DE CONSERVACION

Sucledad superficial. Notables rayaduras en los dngulos del marco, |
‘| TRATAMIENTO
. | Ninguno

¢

I Ministerio de Cullura

BIBLIOGRAFIA o:'uw Regiomel d& Cultura
*| Ninguna Tacua

Folio N* 8:5




OBSERVACIONES
Ninguna

ELEMENTOS ADICIONALES
ELEMENTO ESTILO MATERIAL ESTADO DE INTEGRIDAD
No presenia
TECNICA ACABADO FORMA ESTADO DE CONSERVACION
DIMENSIONES DEL ELEMENTO ADICIONAL
Alto Ancho Fondo Diamelro Peso
| DATOS DE ORIGEN o
SECTOR UNIDAD DE EXCAVACION
CAPA / NIVEL / CONTEXTO

DATOS DE LA UBICACION ACTUAL

INSTITUCION / EMPRESA

UBICACION Casa de la Comisidn Juridica / Cafle Zela N® 716 / 230101
DATOS DEL PROPIETARIO
PROPIETARIO DIRECCION
Institulo Nacional de Cullura Av. Javier Prado Este N* 2465
DEPARTAMENTO PROVINCIA DISTRITO UBIGEO
Lima Lima San Borja 150130
FORMA DE ADQUISICION DOCUMENTO DE IDENTIDAD . TELEFONO
Desconocido 20131370483 4768873
DATOS DE CATALOGACION
e —
CATALOGADOR FECHA OTROS CODIGOS
Juan Pérez Chanduvi 10/06/08 230101V-2.3IA-2/52
FOTOGRAFO FECHA
Juan Pérez Chanduvi _09/05/08

FOTOS COMPLEMENTARIAS




- e e e

B R I e T I I I I

REPUBLICA DEL PERU

INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA
Registro Nacional del Patrimonio Cultural de la Nacion

REGISTRO NACIONAL N°* 0000004770 |

DATOS DE IDENTIFICACION
TIPO DE BIEN
Mabiliario

TITULO / DENOMINACION
Armario

AUTOR
AnOnimo

Firmado (] Alribuido (]
ESTILO
No delerminado

ESCUELA /| PROCEDENCIA
Tacna

FECHA | EPOCA
Siglo XX primer lercio

DATOS TECNICOS

MATERIAL TECNICA DE MANUFACTURA

Madera Ensamblado
DESCRIPCION

Armario de patas reclas que soporan cuerpo dividido en dos seclores: a la lzquierda, espejo reclangular; a la deracha, puerta con

Remate de comisa moldurada
TECNICAS DE DECORACION DECORACION / ACABADO
No corresponde Bamilzado

DIMENSIONES DEL BIEN

Allo Ancho Fondo Didmetro Peso
141 cm 123 cn 50 cm

ESTADO DE CONSERVACION ESTADO DE INTEGRIDAD

Regular Complalo
DETALLE DE CONSERVACION
Suciedad superficial,
TRATAMIENTO
Ninguno

’ Minislerio de Cullura
BIBLIOGRAFIA Diceccidn Regionsi de Culluia
Ninguna Tucne

Folio N* 84 _J




OBSERVACIONES
Ninguna

ELEMENTOS ADICIONALES
ELEMENTO ESTILO MATERIAL ESTADO DE INTEGRIDAD
No presenta
TECNICA ACABADO FORMA ESTADO DE CONSERVACION
DIMENSIONES DEL ELEMENTO ADICIONAL
Ancho Fondo Diametro Peso
DATOS DE ORIGEN
SECTOR UNIDAD DE EXCAVACION
CAPA / NIVEL CONTEXTO
DATOS DE LA UBICACION ACTUAL
INSTITUCION / EMPRESA :
UBICACION Casa de la Comisién Juridica ! Calle Zela N® 716 / 230101
DATOS DEL PROPIETARIO
PROPIETARIO DIRECCION
Instituto Nacional de Cultura Av. Javier Prado Este N® 2465
DEPARTAMENTO PROVINCIA DISTRITO UBIGEQ
Lima Lima San Borja 150130
FORMA DE ADQUISICION DOCUMENTO DE IDENTIDAD TELEFONO
Desconocido 20131370483 4769873
DATOS DE CATALOGACION
CATALOGADOR FECHA OTROS CODIGOS
Juan Pérez Chanduvi 10/06/08 230101V-2.3/A-2/53
FOTOGRAFO FECHA
Juan Pérez Chanduvi 09/05/08

FOTOS COMPLEMENTARIAS




REPUBLICA DEL PERU

INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA

Registro Nacional del Patrimonio Cultural de la Nacion

REGISTRO NACIONAL N° 0000004771

DATOS DE IDENTIFICACION
TIPO DE BIEN
Mobiilario

TIiTULO / DENOMINACION
Armario

AUTOR
Andnimo

Alribuido

=

Firmado
ESTILO

No determinado
ESCUELA / PROCEDENCIA
Tacna

FECHA | EPOCA
Siglo XX primer lercio.

Ok

: BIBLIOGRAFIA

DATOS TECNICOS

MATERIAL
Madera

DESCRIPCION

TECNICA DE MANUFACTURA

Tallado, ensambiado

Armario de tres cuerpos de palas en cabriol®, con faldon de borde ondulante. Presenta ires puertas con paneles, enmarcados por
lineas. En los angulos, pequefias semillas. Remale de comisa moldurada, en la zona central, decoracion de doble voluta y venera.

TECNICAS DE DECORACION DECORACION / ACABADO
No corresponde Bamizado
DIMENSIONES DEL BIEN
Allo Ancho Fondo Diametro Peso
197 cm 200 cm 60 cm
ESTADO DE CONSERVACION ESTADO DE INTEGRIDAD

Reguiar
DETALLE DE CONSERVACION

| TRATAMIENTO

Ninguno

Ninguna

Complelo

Suciedad superficial. Rayaduras en ia parte anterior y lateral Izquierda de la pieza.

Ministerio de Cultura
Diruccibn Ragioasl 4o Cullura
Tacan

Folio N*

85




OBSERVACIONES
Lieva codificacion: 18-229-02-03.

ELEMENTOS ADICIONALES
ELEMENTO ESTILO MATERIAL ESTADO DE INTEGRIDAD
No presenta
TECNICA ACABADO FORMA ESTADO DE CONSERVACION
DIMENSIONES DEL ELEMENTO ADICIONAL
Alto Ancho Fondo Diametro Peso
DATOS DE ORIGEN -
SECTOR UNIDAD DE EXCAVACION
CAPA / NIVEL CONTEXTO

DATOS DE LA UBICACION ACTUAL
INSTITUCION / EMPRESA

UBICACION Casa de la Comisién Juridica / Calle Zela N° 716 / 230101
DATOS DEL PROPIETARIO
PROPIETARIO DIRECCION
Institulo Nacional de Cultura Av. Javier Prado Este N© 2465
DEPARTAMENTO PROVINCIA DISTRITO UBIGEO
Lima Lima San Borja 150130
FORMA DE ADQUISICION DOCUMENTO DE IDENTIDAD TELEFONO
Desconocido 20131370483 4769873
DATOS DE CATALOGACION
— -
CATALOGADOR FECHA OTROS CODIGOS
Juan Pérez Chanduvi 10/06/08 230101/N-2.3/A-2/54
FOTOGRAFO FECHA
Juan Pérez Chanduvi

FOTOS COMPLEMENTARIAS




REPUBLICA DEL PERU

INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA
Registro Nacional del Patrimonio Cultural de la Nacién

REGISTRO NACIONAL N* 0000004772

DATOS DE IDENTIFICACION
TIPO DE BIEN
Escullura

TiTULO / DENOMINACION
b2t

AUTOR
Anonimo [firma liagible]

Firmado [[]  Avibuido ]
ESTILO
No delerminado

ESCUELA / PROCEDENCIA
Tacna
FECHA | EPOCA

DATOS TECNICOS

MATERIAL TECNICA DE MANUFACTURA
Cemenio, yeso Modeiado y moideado

DESCRIPCION

Mujer representada de pie y descalza. De cabelio recogido, viste tinica que le cubre lodo el cuerpo. Mano derecha a allura del
hombro izquierdo, mieniras que mano izquierda se encuentra levantada a allura de fa cabeza. Pez a los pies de Ia mujer, al lado
derecho base circular y soporie canico al centro del tazdn de la fuente.

TECNICAS DE DECORACION DECORACION /| ACABADO
No corresponde No presenta.
DIMENSIONES DEL BIEN
Allo Ancho Fondo Diametro Peso
198 cn 32 o S0 o
ESTADO DE CONSERVACION ESTADO DE INTEGRIDAD
Regular Completo
DETALLE DE CONSERVACION

qummsummammeumwm.ammmm
mmmmmmmmuWMmmmehW.

TRATAMIENTO
Ninguno

‘ 3 isterio ae Culiura
BIBLIOGRAFIA N eacsta Rapionas & Cuer
Tatnas

Ninguna
- Folio N* &




OBSERVACIONES
La fuenie no esta habiliiada. Inscripcion fiegible en la parie posierior de Ia base de ia esculiura: "WATER/Texto llegible]

ELEMENTOS ADICIONALES
ELEMENTO ESTILO MATERIAL ESTADO DE INTEGRIDAD
No presenta.
TECNICA ACABADO FORMA ESTADO DE CONSERVACION
DIMENSIONES DEL ELEMENTO ADICIONAL
Allo Ancho Fondo Didmetro Peso
DATOS DE ORIGEN
SECTOR UNIDAD DE EXCAVACION
CAPA / NIVEL CONTEXTO

DATOS DE LA UBICACION ACTUAL
INSTITUCION / EMPRESA

UBICACION Casa de ka Comisién Juridica / Calle Zela N° 716/ 230101
DATOS DEL PROPIETARIO
PROPIETARIO DIRECCION
Instituto Nacional de Cultura Av. Javier Prado Este N* 2465
DEPARTAMENTO PROVINCIA DISTRITO UBIGEO
Lima Lima San Borja ) 150130
FORMA DE ADQUISICION DOCUMENTO DE IDENTIDAD TELEFONO
Desconocido 20131370483 4769873
DATOS DE CATALOGACION
CATALOGADOR FECHA OTROS CODIGOS
Juan Pérez Chanduvi 10/06/08 230101V-2.1/A-2/55
FOTOGRAFO FECHA
Juan Pérez Chanduvi 09/05/08

FOTOS COMPLEMENTARIAS




ANEXO 04



REGISTRO DE VISITAS DEL “MUSEO HISTORICO CASA DE ZELA”
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calle SAN MARTIN N* 405

14. Capillita de Yungapata
. 15. Danzarines de Punc
A8. Muchacha
¥ 17. Muier
18. Indio

Oleo
Tizas d pastel seco
Tizas d pastel seco
Tizas a pastsl seco
'l_'szazdpwseco
Oleo

“ANO DE LAS CUMBRES MUNDIALES EN EL PERU

TACNA - PERU

Talefax (052) 41-1171
S4gina Wel: Www.inc.gco.0e

= il {acna@inc.ach.08: inctacna@omal.com

e X a



_INC

ONI-
Instituto Nacional de Cuitura
TACNA
8. indics Campas Oleo Victor Morey
. 20. Motivo Seiva Cleo Pinasco
- 21. Mundos Pardelos Oleo Adela
. 22. Camgifia Oleo /Acuarela Andnimo
Otros
23. Paisge| Oleo Anonimo
24, Paisgie |l Oleo Ancnimo
- 25. Refralo Oleo Anonimo

~ 26. Album para iolografias 2 und.
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Presupuesto
Obrs 0301000 REMODELAGION DE LA ANTIGUA SEDE DEL ARCHIVO REGIONAL D LA CIUDAD DE TACNA
Formula OV REMODELACION DE LA ANTIGUA SEDE DEL ARCHIVO REGIONAL DE LA CIUDAD DEE TACNA
Glients  BIOBA Tarjota 0001 10082017
Departame TACNA Provincia  TACNA Dintrito TACNA
Tom Descripeion Unidad Mutrado Procio Parcial Subotal
01,0000
010100 CARTEL DF OBRA 163 52,44 m. UND 100 500,00 5000
010200  TRANSPORTE DE MATFRIALES €51 100 140000 1,500 20
00000 UMVIEZA GENERAL an 190 240000 200000 400000
020000 TRABAJOS PRELININARES
020100  RETIO 0F ENLUCIOO DESPRENDIDN M MURCS DE ADOSE w 000 1500 160000
OO0 RETHO UE EMLCIOO DESPRENDIN0 EN MUROS DE DUINCHA W 35000 "o 6.30000
020000  RETIRD DE ENTABLADO DE MBO w2 000 1900 7,20000
O400  DEMOUCION DE MU0 OE CEMENTO EN GALERIA M2 800 1500 £.250.00
020600  ELIMNACION DE DESMONTE M 0o 1500 135000 2.10000
010000  ONRAS DE ESTRUCTURA DE MADERA
CADLO0  CAMENO Y MANTENRAENTO DE PIES DERECHOS o 2000 200 6,00000
000200  MANTENIMENTO D ELEMENTOS DE GISTEMA DE TUERALES D 0o 100.00 60040 1200000
40000  AEFACCION OE MUROS
040100  REFACCION EN MUROS DE ADOBE
04010 MUROS DE ADOOE W 240.00 0 7.2060
050000  REFACLION DE MURDS DE QUINCHA
050100 ENLUCIDG DE MURDS DE QUINCHA "3 3000 00 $0.400.00 17,290 00
060000  ENLUCIDO DE MUROS
60100  MURDDE ADOBE Mz 20000 00 480000 ANR00
070000  LIMPIEZA DE ENTABLADO BN PIS0S
ION00  ENTABLADO OF PISO DE MADERA 1R NIVEL m 5000 »o 16,500.00 16,500.00
60000  UMPIEZADE ENTAILADO EN TECHOS
080100  LMMEZADE TECHOS w 42000 00 16,50000 1550000
09.00.00
000100 20CALO DE MADERA It OM “ 60000 2000 12000.00
090200  CONTRAZOCALO DE MADERA Ml GM u 00000 20 15.000.00 2700000
100000  MANTENIMENTO D€ COBERTURA CALAMINA
00100 CORERTURA OE CALAMMNA M 02000 20 1240000 12,400 00
10000 MANTEMMENTO O PUERTAS DE MADERA
T OF PULRTA PRINCAL UND PO 1,030 00
"0 DE PUERTA INTERORES DE 01 HOM UND am 250.00 2m000
110800 DE PUSRTAR NTERIORES DE 02 HOMS ™o #0000 10,000.00
10400 RETIRD DF PUERTAS INTERIORES DE 01 HOM D 100 000 0o
NS00 REPOSICION DE PUERTAS () i %000 1,700.00 1440000
120000  MANTEMMENTO DE VENTANAS DE MAQERA
120000 VENTANAS OF MADERA COM REJAS METALICAS UND 1200 20000 2400.00
120200  COLOGACKIN DE VENTANAS DIt MADERA SIN REIA o 500 2000 150000
120000 VENTANAS DE MADERA BIN REJA METALICA N0 a0 20000 1,800.00 550000
120000 MAMTEMIMENTO DE BARANOAS
100 COLOCADO DE BARANDAS METALICAS EN JARDIN v 000 20000 100020
130200  DARANDAS METALICAS EN JARDIN ~ 00 150,00 4000 1250000
140000 TRATAMIENIO Y BEPARACION DECORNISA DE MADERA
MOI00  CORNISA DE MADERAPRIMER NIVEL M 10000 10,00 £0,00000 10,0000



MANTEMSIENTO Y REPARACION DE CERRAJERIA
CERRADUSIA ESTANDAR

SGAGRA DE &

PICAPORTE &

UNPIEIA O VIDRIOE

VORI SEMIDORLE TRANSPARENTE

EINTURAS

PHTURA LATEX EN MURDS INTERIORES Y EXTERIORES
QIROS

COLOCADO DE PIEDRA CANTO RODADOD
COLOCADO DE CESPED

PINTADO DE CIELD RASO ENTABLONADO
SISTEMA OF EVACUACION DE AGUAS PUNWLES
DESMONTAE DE CANALETA EXISTENTE
SUMMSTRO E INSTALACION DE CANALETAS
SUMMSTRO € INSTALACION DE MONTANTE

SUM £ INST. DE ALMENTADOR ¥ TABLERD GENERA
SUM. E INST. TOMACORRIENTE SIPOLAR IDOBLE

SUM.E WET. LUMIRARIA+2 LAMP FLUORESC 40 W.
SUM £ INST. FARCUA BRAQ CUZCOSAMPARA INCA 100 W
SUM E NST PUESTA A TERRA

EBERE

wm
2000
o0
TIem

245000

4400
wo
1%

Boupy g b g ppd

TRESCIENTOS SETENTA Y SIETE MIL NOVECIENTOS CUARENTA CON 00/100 NUEVOS SOLES

PRESUPUESTO TOTAL SL

i

16,650 00

18,000 @

HH

b L
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El presente Cuadio ds Vislorss Untartos he 5o sctaizadd con of Indce de Precios o Consumidor de Lime Metuooitans, acumdady &/ mes Je febvero def 2017 1,0056

Cuadro de Valores Unitarios Oficiales de Edificaciones para

la Costa

Viaente desde el 01 al 31 de marzo del 2017

Resolucion Ministecial N* 373-2018-VIVIENDA - Fecha publicacion en Diarto El Peruano: 30-0ct-2016
Rosolucion Jefatural N* 009-2017-INEI- (01-mar-2017) - IPC del mes de febrero del 2017; 0.32%

VALORES POR PARTIDAS EN NUEVOS SOLES POR METRO CUADRADO DE TECHADA
ESTRUCTURAS ACABADOS INSTALACIONES
MUROS Y PUERTAS Y REVESTH- ELECTRICAS Y
! TECHOS PISOS o o BANOS SANITARIAS
(1) 2) 3
laminaras © aligerado do importado,
do concroto amado con naturmbes

maryores do Bm.
sobrocange
2 300 kyim’,

quo inchayon en

€0 Exbrion suments of vabe sor o’ an 7R o ity dl e P

£ viahor vieno 000 ' £aD une edficackin derminade e cblines tutned ks vakis Lelecoracn de Cada Lha e L 7 LTS Sl O de A & WA G Sclervias crederiantn.

(1) Rk of duble vidkiado barmiticn, con propledadis dn atelamionto iesicn v acisesen

(21 Parkrks 1 vieieio o (oI IrRmieri) DATH MCIOMINAY S IVRITINCIS TICSONCH ¥ (ROPMONS O antamisnid ooUsten y WNTTICD, SO0 CORNBAOUS o1 SU IMats penelimas b visrtabad ents 1% y ET%
(0] Praarin) il VS0 G108 i R Ao INIImOnt s Mesislencls MAGAICE § Fopdaces 4o asbamianid oAb ¥ WM, permiien o wedtskded snbe T5% v 9N

H) Raledn ol i) prmum) win atieiontd, ponTilen M Sansmsadn o e vabhiad anbie TS ¢ 90%

(5] Bihema do tomten e agus y demagus st 8 IMEICONSS FAVIYEY MOARHAM (e tingue spin) y sérees (lancus olevads) que TN Gate nigIan @ 4 edlcaode.

(0] Paa i 000 n0 30 conabion b cokemea N° 2.

(7) Go conakiens minkvo leverond, inodero y duths o Sna
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MUESTRA MUSEOGRAFICA

AMBIENTE 01: INGRESO

MOBILIARIO:

- Ninguno

AMBIENTE 02: ZONA DE INFORMACION

MOBILIARIO:

- Mesa (01) para maqueta del museo
- Escritorios (02) para computadoras
- Sillas (02)

- Sillones (02)

AMBIENTE 03: RECEPCION

MOBILIARIO:

- Ninguno

AMBIENTE 04: HALL DE EXPOSICION

MOBILIARIO:
- Fotografias (25)

AMBIENTE 05: SALON DE EXPOSICION 01

MOBILIARIO:

- Mobiliario Histérico (Escritorio)

- Mobiliario Histérico (Sillon 01)

- Mobiliario Histérico (Sillon 02)

- Mobiliario Histérico (Tocador)

- Mobiliario Histérico (Cenicero 01)
- Mobiliario Histérico (Cenicero 02)
- Mobiliario Histérico (Cenicero 03)
- Mobiliario Histérico (Cenicero 04)



AMBIENTE 06: SALON DE EXPOSICION 02

MOBILIARIO:

- Mobiliario Histérico (Silla 01)

- Mobiliario Histérico (Silla 02)

- Mobiliario Histérico (Silla 03)

- Mobiliario Histérico (Silla 04)

- Mobiliario Histérico (Silla 05)

- Mobiliario Histérico (Silla 06)

- Mobiliario Histérico (Armario 01)
- Mobiliario Histérico (Armario 02)
- Mobiliario Histérico (Banqueta)

AMBIENTE 07: SALON DE EXPOSICION 05 (COMEDOR)

MOBILIARIO:

- Mobiliario Histérico (Silla 07)
- Mobiliario Histérico (Silla 08)
- Mobiliario Histérico (Silla 09)
- Mobiliario Histérico (Silla 10)
- Mobiliario Historico (Silla 11)
- Mobiliario Historico (Silla 12)
- Mobiliario Histérico (Silla 13)
- Mobiliario Histérico (Silla 14)
- Mobiliario Histérico (Silla 15)
- Mobiliario Histérico (Silla 16)
- Mobiliario Histérico (Silla 17)
- Mobiliario Histérico (Silla 18)
- Mobiliario Histérico (Mesa)

- Mobiliario Histérico (Espejo)

AMBIENTE 08: SALON DE EXPOSICION 03

MOBILIARIO:

- Patrimonio Historico (Cuadros a Oleo 09)



AMBIENTE 09: SALON DE EXPOSICION 04

MOBILIARIO:

- Patrimonio Historico (Cuadros Xilograficos 04)
- Patrimonio Histérico (Cuadros a Acuarela 03)

AMBIENTE 10: SALON DE EXPOSICION 06

MOBILIARIO:

- Patrimonio Historico (Cuadros a Oleo 06)

AMBIENTE 11: SALON DE EXPOSICION 07

MOBILIARIO:

- Patrimonio Histérico (Cuadros a Oleo 06)

AMBIENTE 12: SALON DE EXPOSICION 08

MOBILIARIO:

- Patrimonio Histérico (Cuadros a Oleo 03 — Oleo/Acuarela 01)

AMBIENTE 13: SALON DE EXPOSICION 09

MOBILIARIO:

- Fotografias (18)

AMBIENTE 14: SALON DE EXPOSICION 10

MOBILIARIO:

- Patrimonio Historico (Cuadros Tizas al Pastel Seco 04)



AMBIENTE 15: SALON DE EXPOSICION 11

MOBILIARIO:

- Mobiliario Histérico (Cémoda 01)
- Mobiliario Histérico (Comoda 02)
- Mobiliario Histérico (Silla 19)

- Mobiliario Histérico (Silla 20)

- Mobiliario Histdrico (Vitrina)

AMBIENTE 16: SALON DE EXPOSICION 12

MOBILIARIO:

- Patrimonio a ser expuesto (Donado)

AMBIENTE 17: SALON DE EXPOSICION 13
MOBILIARIO:

- Patrimonio a ser expuesto (Donado)

AMBIENTE 19: SS.HH.

MOBILIARIO:

- Inodoros (04)
- Lavamanos (02)

AMBIENTE 20: DEPOSITO PRINICIPAL

MOBILIARIO:
- Libre

AMBIENTE 21: SS.HH.

MOBILIARIO:

- Inodoros (04)
- Lavamanos (02)



AMBIENTE 22: ADMINISTRACION

MOBILIARIO:

- Escritorios (05) para computadoras
- Sillas (05)
- Sillones (04)

AMBIENTE 25: GALERIA

MOBILIARIO:

- Banquetas (04)
- Asta de Bandera

AMBIENTE 26: JARDIN

MOBILIARIO:

- Patrimonio Historico (Piscis)

AMBIENTE 27: AUDITORIO/DEPOSITO

MOBILIARIO:

- Butacas (90 Asientos)
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