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RESUMEN

El presente trabajo de investigacién pretende dejar en claro lo que significa
aplicar las Nuevas Tendencias Museoldgicas en el Disefio de un Museo de
Historia en la ciudad de Tacna, destinado a la preservacion y promocion de
la cultura, en una ciudad donde no hay una sola practica que tome en

cuenta estas nuevas tendencias.

Vale decir que para llegar a la Propuesta del Museo con condiciones
atrayentes, se dedicard bastante atencion a las Nuevas Tendencias
Museologicas, como son la Nueva Museologia, Museologia Critica,
Museologia Total y Museografia, ya que de éstas, saldra el Concepto y

Disefo del Museo a proyectar.

Como se menciono antes, estas tendencias buscan crear un Museo vivo
con condiciones atrayentes a la comunidad y turistas, este tema sera
abordado para proyectar no solo la edificacion arquitectonicamente
hablando sino también con espacios receptores de encuentro y con la

tecnologia adecuada del siglo XXI.



ABSTRACT

This research aims to make clear what it means to apply the New
Museological Trends in the Design of a History Museum in the city of Tacna,
aimed at preserving and promoting culture in a city where there is no single

practice Which takes into account these new trends.

It is worth mentioning that in order to reach the Museum Proposal with
attractive conditions, a great deal of attention will be given to the New
Museological Trends, such as New Museology, Critical Museology, Total
Museology and Museography, as these will leave the Concept and Design

of the Museum To project.

As mentioned before, these trends seek to create a living museum with
attractive conditions for the community and tourists, this theme will be
approached to project not only the building architecturally speaking but also
with receptive spaces of encounter and with the appropriate technology of

the XXI century.



INTRODUCCION

La cultura de un pais puede ser expresada de diferentes maneras ya que
no tiene un é&rea Unica de accién, ésta se manifiesta en mayores y
diversos ambitos cotidianos, del saber de una sociedad; enriqueciendo su
identidad, sus valores y su capacidad de desarrollo a futuro. Es asi que
existen Instituciones como el Museo?, cuya finalidad es difundir cultura a

la sociedad y preservar su patrimonio.

Los museos, considerados antiguamente como sitios contemplativos para
un publico selecto y que solo exponian una parte infima de toda su
coleccion, han venido desarrollando “Nuevas tendencias Museoldgicas”;
corrientes que buscan la igualdad de los valores y de los productos
culturales cambiando su centro de interés del “objeto al visitante”
multiplicandose las exposiciones interactivas, los eventos culturales, la
tecnologia audiovisual el cual esta invadiendo espacios donde antes

reinaban frias vitrinas repletas de antigiiedades. Segun

Segun Borea Labarthe (2009), opina que; de esta forma los museos estan
intentando redimensionarse pasando de ser templos sagrados del saber a

foros de mudltiples lecturas y debate, de museos de espectadores a

1 El término “Museo”, tal como lo define el Consejo Internacional de Museos de la UNESCO, significa: “Una
institucion permanente sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al publico y que
efectla investigaciones sobre los testimonios materiales de la humanidad y de su medio ambiente, adquiridos,
conservados, comunicados y sobre todo expuestos para fines de estudio, de educacion y de deleite”.



museos de actores, de museos de unos a Museos de todos, accesible en
todos los sentidos y a todas las personas.

La presente tesis muestra el estudio y la aplicacion de una solucion
arquitecténica-Museografica integral de estas nuevas tendencias de
museos, cuya finalidad es preservar, investigar, exponer y poner en valor

las caracteristicas culturales e historicas de nuestra region.



1.1

CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Descripcion del problema

Perd es un pais que tiene un patrimonio de gran valor,
patrimonio dejado por las civilizaciones precolombinas que se
asentaron en diferentes regiones del pais. Este patrimonio
arqueoldgico se encuentra diseminado por todo el territorio

nacional.

En este medio de proteccion del patrimonio, los museos a nivel
internacional se han redimensionado hace 30 afios, como
instituciones que buscan responder al desarrollo local y a la
construccién de identidades incluyentes desde las Nuevas

Tendencias Museoldgicas.

En el Perd, los museos se estdn reformando en su contenido

arquitectonico - museografico, ejemplo de esta tendencia, tenemos



en Lima al museo de MALI (Museo de Arte de Lima) con 17 000
piezas de arte, recibe 250 000 visitas al afio?, y en Lambayeque al
museo de Tumbas Reales de Sipan con mas de 400 joyas recibe
mas de 180 000 visitas al afio haciendo una comparacion con
museos que todavia no forman parte de esta reforma tales como: el
museo Nacional de Brining con 29 000 vistas al afio, y el Museo
Nacional de Arqueologia y Antropologia e Historia del Perd con

138 000 visitas?, siendo los museos mas antiguos del Peru.

En Tacna, esta Nueva Tendencia Museoldgica se ve ausente ya
gue sus museos no han reformado su contenido museografico y
con todos los avances tecnolégicos es preciso también que lo

veamos reflejado en equipamientos que nos brinden conocimiento.

Existe ademas la falta de condiciones adecuadas para la
proteccion ya que un sin nimero de objetos arqueoldgicos e
historicos se encuentran dispersos en diferentes museos de sitio
y/o andlogas, en donde resulta complicado el poder apreciarlas por

el acceso; esto dificulta la proteccién y promocion del patrimonio.

3 Museo administrado por el Ministerio de Cultura — datos del Sistema de Registro de visitantes.



1.2.

1.3.

Formulacion del problema

¢Como favorecen las Nuevas Tendencias Museol6gicas en el

disefio de un Museo de Historia en la ciudad de Tacna?

Justificacion e Importancia de la investigacion

1.3.1. Justificacion

La justificacion de esta tesis reside en la presentacion
de una propuesta factible en la aplicacion de las nuevas
tendencias museoldgicas con condiciones atrayentes y
ubicacion estratégica, que preservara y difundira el
patrimonio local y nacional en el tiempo. La politica de
gobierno, a través del ministerio de cultura tiene el deber de
promocionar y preservar la cultura de los pueblos, mas si
estos estan en frontera, siendo necesaria una identidad con

nuestro patrimonio e historia para su valoracion.



1.3.2. Importancia

Vemos al museo como una institucion que cumple un

desarrollo en diferentes ambitos:

- El museo como funcion social; en la formacion y
fortalecimiento de la identidad cultural y conciencia
social.

- El museo y la educacion; los museos tienen la
flexibilidad de poder insertarse directamente en los
mecanismos no formales de los objetivos estratégicos de
la educacion.

- El museo y el turismo: que van conjuntamente ligado ya
gue el museo es parte integrante de todo un movimiento
cultural y actualmente forman parte del paquete turistico
de cada region.

- El museo y la actividad comercial: al poner a disposicion
un mercado importante de objetos artesanales vy
difusiones artisticas de cualquier tematica hacen que
sea un punto de encuentro de varias actividades que

generen ingresen econdémicos.



1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo General

Diseflar un Museo de Historia, aplicando las Nuevas
Tendencias Museolbgicas para la  preservacion,
investigacion y promocion de la cultura e historia nacional en

la ciudad de Tacna.

1.4.2. Objetivos Especificos

- Elaborar una propuesta arquitectonica que se integre a la

imagen urbana del centro de la ciudad de Tacna.

- Proponer espacios que contengan las caracteristicas de

las Nuevas Tendencias Museoldgicas.

- Disefiar un guion museografico interactivo en las salas de

exposicién permanente.



1.5. Delimitacién del Estudio de la Investigacién

1.5.1. Conceptual

Esta enfocado a un Museo de Historia disefiado con
la aplicacion de las Nuevas Tendencias Museoldgicas,
localizado en la ciudad de Tacna. La infraestructura sera
construida, ejecutada y administrada por el estado a través
del Ministerio de Cultura, como ente que vela por la
preservacion y difusion del patrimonio cultural histérico del

Pera.

1.5.2. Territorial

El alcance territorial del proyecto de investigacion,

contempla el &mbito regional e internacional por la presencia

de visitantes extranjeros.



1.6.

1.5.3. Temporal

El objeto de la investigacibn toma como punto de
partida el mes de marzo hasta el mes de diciembre del 2016,
por considerar ser un periodo que permitira establecer los

objetivos planteados.

1.5.4. Social:

El objeto de estudio esta enmarcado en la Historia de

Tacna a traveés de lineas de tiempo.

Hipotesis

1.6.1. Hipotesis General

El disefio de un Museo de Historia contiene las
nuevas tendencias museologicas para preservar el
patrimonio cultural y dinamizar la cultura e investigacion en

la comunidad tacnefia.



1.6.2. Hipotesis Especificas

- La propuesta arquitecténica se integra con el entorno.

- El nimero y tipo de espacios propuestos contiene las
caracteristicas de las nuevas tendencias museologicas.

- El guion museografico propuesto es interactivo en las

salas de exposicion permanente.

1.7. Variables e indicadores

1.7.1. Variable Independiente:

V1 Nuevas Tendencias Museologicas

- La planificacion museologica

- La accesibilidad museistica

- Tipos de exposiciones

- Configuracion Museogréfica

- Tecnologia Museistica
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1.7.2.

Variable Dependiente

V2 Museo de Historia

- La ubicacion del terreno

- Patrimonio cultural

- Ambitos tematicos (Histéricos)

- Normatividad

11



1.8. Matriz de consistencia
Cuadro 1
Matriz de consistencia
TITULO PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES
Disefiar un El disefio de
Museo de un Museo de
Historia, Historia con
aplicando las “Las Nuevas
"Nuevas Tendencias V1
- Tendencias _1 Museoldgicas” "Nuevas
T  Museolégicas” &  preservael  Tendencias
% para la % patrimonio  Museoldgicas"
w preservacion, w cultural y
O investigaciony ©  dinamizala
promocion de la cultura e
cultura e investigacion
La aplicacion ¢, Cémo historia nacional enla
de las favorecen las en la ciudad de comunidad
“Nuevas nuevas Tacna. tacnefia.
Tendencias tendencias * Elaborar una * La propuesta
Museoldgicas museolbgicas propuesta arquitecténica
”en el disefio  en el disefio arquitecténica se integra con
de un Museo de un Museo que se integre a el entorno.
de Historia en de Historia en la imagen
la ciudad de la ciudad de urbana. * El nimeroy
Tacna Tacna? tipo de
* Proponer el espacios
namero y tipo contiene las
8 de espacios 8 caracteristicas V2
O quecontenga O  delanueva Museo de
m las L museologia. Historia
9  caracteristicas
0. delasNuevas 0O -« Eldisefode
0 ; n i
L Tendencias w un guion
Museoldgica. museografico
en una sala de
* Disefiar un exposicion
guion permanente.

museografico

interactivo en
las salas de
exposicion
permanente.

Fuente: Elaboracion propia
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1.10. Caracteristicas de la Investigacion

Los tipos de investigacion se determinan mediante la

aplicacion de distintos criterios, de acuerdo a nuestro tema

corresponden:

1.10.1.

1.10.2.

Tipo de Investigacion

Segun su finalidad, el presente trabajo reune las
condiciones metodoldgicas de una Investigacién Aplicada,
en razén, a que daremos soluciones a problemas concretos
confrontando la teoria con la realidad, utilizando los

conocimientos adquiridos dentro de la etapa universitaria.

Nivel de Investigacion

De acuerdo a la Naturaleza del estudio de la
investigacion, reine por su nivel las caracteristicas de un

estudio descriptivo, explicativo y correlacionado.

15



1.10.3. Método

Los principales métodos que se utilizaron en la

investigacion fueron: Andlisis, sintesis, deductivo, inductivo,

descriptivo, otros.

1.10.4. Disefo de la Investigacion

Para el disefio de la investigacion, emplearemos el de

una investigacion por objetivos conforme al esquema

siguiente:

(e epl
[ S cp2
OG R cp3
0ed-—mmmm—cpd

CF

Doénde: OG = Objetivo General; Oe = Objetivo Especifico;
Cp = Conclusion Especifica; CF = Conclusion Final
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1.11.

Alcances y Limitaciones

1.11.1. Alcances:

La investigacion estara disposicion de la municipalidad y
gobierno regional de Tacna para ser usada como
referencia en la construccion de un equipamiento cultural
regional.

El proyecto se integrara al edificio de patrimonio historico
(Ex Hospital San Ramon) dejando como idea la
restauracion del mismo para actividades culturales.

La Aplicacidon de la Tesis, se debera realizar por etapas
de desarrollo, y la magnitud implica en primer lugar un
ambito arquitectonico, seguido de un desarrollo

museografico especifico.

1.11.2. Limitaciones:

Las siguientes limitaciones son las que se tendra durante el

desarrollo de la investigacion:

17



- Poca informacién de modelos tedricos a nivel nacional.

- Acceso limitado de informacion respecto a la cantidad
del patrimonio local existente.

- Escases de Profesionales especializados en Museologia
(Musedlogos y Musedégrafos) a nivel local.

- Tiempo limitado para profundizar al detalle la

investigacion.

1.12. Metodologia

Para el desarrollo del trabajo de investigacion se ha
establecido un procedimiento a seguir, mediante el cual se han
organizado todas las actividades de investigacion hasta llegar a
una propuesta de disefio para la obtencion de los resultados

esperados.

El esquema metodolégico servira como elemento de control y de

retroalimentacion durante el periodo de realizacion de trabajo y

comprende 4 etapas:

18



Capitulo | — Planteamiento del Problema: En esta etapa se
expondra el problema que se presenta para el desarrollo del
proyecto, para lograr definir las metas que se buscan y también el
motivo por el cual se esté llevando a cabo el proyecto, de la misma
manera se creara el procedimiento y la metodologia a seguir

dejando asi definido el plan de trabajo.

Capitulo 1l — Marco Tedrico: En este capitulo se realizara la
investigacion necesaria para la realizacion de un diagndstico, para
lo cual se necesitard analizar aspectos referentes a las
instalaciones del museo, los espacios, la funcién, la normativa; asi
también se analizardn aspectos demograficos, histéricos,
socioecondmicos, institucionales, geograficos, climatologicos, etc.;
y con este analisis se pretende llegar a una conclusién para tener

una solucion arquitectonica satisfactoria.

Capitulo 1l — Marco Real: Haciendo un analisis de toda la
informacion adquirida en la etapa de diagnéstico. Se procedera a
realizar un programa de necesidades, asi como también el

programa arquitectonico de espacios para el museo con lo cual se
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pretende tener toda la informacion tedrica para la realizacion de la

propuesta final de disefio.

Capitulo IV — Propuesta: Esta etapa se llevara a cabo, haciendo un
analisis completo de los resultados del prondstico, asi como
también de todas las etapas anteriores a este, con el fin de
determinar los problemas que aun no han sido solventados,
haciendo de esta manera una retroalimentacion de todas las
actividades realizadas durante el proceso de desarrollo del

anteproyecto.

La metodologia es necesaria para tener un mejor ordenamiento y
organizacion de las actividades en el proceso, con el concluir y

satisfacer las metas planteadas al inicio del proceso.

A continuacion, se presenta la metodologia en forma grafica para

tener una mejor perspectiva del orden del proceso que se quiere

seqguir
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Esquema 1

Esquema Metodol6gico

ESQUEMA METODOLOGICO

CAPITULO |
PLANTEAMIENTO
DEL PROBLEMA

CAPITULO I

MARCO TEORICO

CAPITULO Il
MARCO REAL

CAPITULO IV
PROPUESTA

\

ﬂESCRIPCION DEL PROBLEMA
FORMULACION DEL PROBLEMA

JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

OBJETIVOS

DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

HIPOTESIS

VARIABLES

MATRIZ DE CONSISTENCIA

OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

CARACTERISTICAS DE LA INVESTIGACION

ALCANCES Y LIMITACIONES /

METODOLOGIA

ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION
ANTECEDENTES HISTORICOS
ANTECEDENTES DE PROYECTOS SIMILARE
BASES TEORICAS

DEFINICION DE TERMINOS

BASES NORMATIVAS

ANTECEDENTES

ANALISIS DE AREA DE ESTUDIO
ANALISIS DEL TERRENO ELEGIDO
ANALISIS TEMATICO
DIAGNOSTICO

\, J

N\

r~
CONSIDERACIONES GENERALES
PROPUESTA URBANO-ARQUITECTONICA
PROPUESTAARQUITECTONICA
ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO
ANTEPROYECTO MUSEOGRAFICO

\MEMORIA DESCRIPTIVA DE LA PROPUESTA

J

CONCLUSIONES

Fuente: Elaboracién propia
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2.1

2.2.

CAPITULO Il

MARCO TEORICO

Antecedentes de la Investigacion

Para dejar en claro la tematica de la investigacion es
necesario basarse en los antecedentes de las variables planteadas
anteriormente, en este caso sobre las nuevas tendencias

museologicas y el museo.

Antecedentes Histéricos: La Museologia y la Museografia

Segun Henry Riviere (1993), afirma que, La museologia es
“una ciencia aplicada, la ciencia del museo. Estudia la historia y la
funcién en la sociedad, las formas especificas de investigacion,
conservacion fisica, de presentacion, animacion y difusién, de
organizacion y funcionamiento, la arquitectura nueva o rehabilitada,

los emplazamientos admitidos o seleccionados y la tipologia”.



La museografia “es un conjunto de técnicas y practicas, aplicadas

al museo”. (pag.50)

El origen del término mouseion, se remonta al culto que se rendia a
las musas en las antiguas regiones griegas. En los templos griegos
era posible admirar verdaderos portentos de la creacion humana en
forma de esculturas antropomorfas; sin embargo, esta creacion no
era de ningin modo para agradar al ojo humano; fueron hechas

para glorificar a los dioses.*

En Egipto, el término mouseion se utiliz6 también para la
designacion de un templo; pero en este caso no fue ofrendado a

deidades sino al conocimiento.®

Posteriormente, con la formacién del Imperio Romano, éstos
derivaron, del término griego, al término latino museum, para
referirse al sitio donde se producian las discusiones filosoficas y
gue servia ademas para la exhibicion de piezas raras de épocas

anteriores®.

4 Fuente: Linares, J. (2008) El museo, la museologia y la fuente de informacion museistica. Articulo del
Departamento de Informacion y Documentacion. Instituto Universitario Experimental de Tecnologia "Andrés
Eloy Blanco". Venezuela.

5 Nascimento (1998) refiere con respecto al museo egipcio que: "fue utilizado para definir un local de estudios,
especie de universidad, centro de educacion e irradiacion de conocimiento”

6 Reboucas Silva (1999) refiere que, en el periodo helenistico, crecid la admiracién por las culturas pasadas y
los objetos artisticos asumieron valor histérico de acuerdo con la rareza, exotismo y autoria.
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No fue hasta el Renacimiento, periodo histérico comprendido entre
los siglos XV y XVI, que el término museo se utilizé para designar a
un espacio destinado a la formacién de una coleccién privada de

objetos valiosos.

Para finales del siglo XIX, el movimiento museistico europeo
estaba consolidado. Para este momento el interés de los museos
estaba centrado en la expansion de sus colecciones a partir de los

mas diversos objetos procedentes de diferentes culturas.

En la actualidad, la definicion, objetivos, alcances vy filosofia de los
museos han cambiado notablemente; estos se consideran espacios
culturales con una importante misién en la sociedad, en tanto las
actividades que planifica y desarrolla son coadyuvantes de los
procesos educativo e historico del grupo social donde esté
instituido y del cual representa, de forma general o especifica, parte

de su cultura e idiosincrasia.
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La museologia se erige como campo del conocimiento para conferir
formalidad y rigurosidad cientifica a la actividad museistica. Para
este  momento historico, es decir, finales del siglo XIX, el
conocimiento sobre los museos, y en especial sobre el tratamiento

de las colecciones.

Van Mensch (1995) analiza la relacion entre el desarrollo de la
museologia como ciencia y la necesidad de profesionalizacion de la
actividad museistica a partir de tres dimensiones distintas, que
representan un medio para el andlisis y comprension del
conocimiento  museoldgico:  aproximacion  tedrico-empirica,
aproximacion desde la racionalidad funcional y aproximacion
critico-filosofica; ademas de las dimensiones antes mencionadas el
autor identifica también un conjunto de acontecimientos agrupados
en dos periodos cronolégicos distintos que supusieron cambios
radicales para los museos y el pensamiento museolégico, y son
considerados por el autor revoluciones, las cuales tuvieron lugar, la
primera, en el periodo 1880-1920 y, la segunda, en el periodo

1960-1980.7

7 Se refiere al origen del término y lo ubica en la segunda mitad del siglo XIX en la obra de P.L. Martin, Praxis
der Naturgeschichte, 1869, donde se utilizé para la descripcién de las actividades de exhibiciéon y
preservacion de colecciones relacionadas con el mundo natural, sin embargo, Van Mensch acota que la
utilizacion y divulgacion del vocablo fue tardia; en los diccionarios franceses no aparecio hasta 1931 y en
lengua inglesa, salvo por el David Murray’s Museo en 1904, no se utiliza con frecuencia.
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En la primera revolucion, los museos experimentaron lo que se
conoce como museum modernization movement, en esta
revolucién vieron que las probleméticas que afectaban la actividad
museistica eran compartidas por las distintas clases de museos; se
introdujeron entonces nuevos conceptos en el campo museoldgico
con el objetivo de responder a la fuerte orientacion educativa que
adquirio para entonces el trabajo en los museos; asimismo, las
nuevas ideas relacionadas con el propio concepto de museo y su
rol educativo despertaron un especial interés por una disciplina que

gradualmente forjaba su propia identidad.

La segunda revolucion en los museos, que ubica Van Mensch en el
periodo 1960-1980, estuvo acompafiada del surgimiento de un
nuevo paradigma, el interés gir6 en torno del desarrollo de la
concepcion de los museos como institucion socioeducativa con
reconocimiento politico, es decir, con reconocimiento institucional,
presupuestario y financiero en el sector publico; esto con el objetivo
de desarrollar y consolidar su rol educativo y, en definitiva, de actor
social. La forma discursiva de la segunda revolucién se conoce

como la Nueva museologia.
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2.2.1. Las Nuevas Tendencias Museolbgicas

Mairesse (2015), afirma que, evocar las Nuevas
tendencias de la Museologia, es reconocer que el mundo de
los museos, durante estos ultimos decenios, ha conocido
cambios considerables, comenzando por el crecimiento de la
cantidad de museos en el mundo, como asi también por su
transformacion radical. Ya sea en materia de comunicacion
(en relacion a la exposicion o al desarrollo del museo como
medio de comunicacidon), ya sea en materia de
transformacion del patrimonio (en relacibn a lo
contemporaneo o al acercamiento a los publicos); el
contexto economico (el desarrollo de la l6gica neoliberal en
el mundo, pero también la crisis econémica), asi como las
transformaciones tecnoldgicas (el desarrollo de internet y de
lo digital) han reformado radicalmente la manera de pensar
el campo museal, y se atreve a suponer que estas
transformaciones van a continuar y llevaran a cambios en la

manera de percibir el campo museal en el siglo XXI. (pag.17)
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En esta parte se hace referencia a las mas resaltantes
corrientes e ideologias que acarrearon consigo nuevas
tendencias en el campo museal y que han venido

desarrollandose en el tiempo hasta la actualidad.

2.2.1.1.La Nueva Museologia

El movimiento de la Illamada Nueva
Museologia, tuvo su origen oficial en dos
importantes reuniones, en 1971- IX Conferencia
Internacional del ICOM en Francia, donde se gesto
el concepto de “eco museo”; y en 1972 en Chile,
organizada por la UNESCO, donde se acordo
desarrollar experiencias con base en el concepto de
‘museo integral” que no llegé a aplicarse en esos
afos por la dictadura de Augusto Pinochet.

Es una concepcion contrapuesta a la museologia
tradicional, que subyace en una necesidad técnica y
museografica, en las nuevas tecnologias y su
relacion con la investigacion y la conservacion

patrimonial.
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En el esquema 1, en donde se muestran los
elementos principales de la nueva museologia,
plasma la evolucion en cuanto a la museologia

tradicional, entonces se ve que:

De un edificio — un territorio
De una coleccién/ objeto- un patrimonio
De un publico selecto —una comunidad
participativa

Esquemal
Elementos que conforman la Nueva Museologia
un territorio un patrimonio una comunidad

) = -

Fuente: Georgina DeCarli - Un Museo Sostenible, pag. 24

Maure (1996), define la nueva museologia como un
sistema de valores basado en los siguientes

parametros: (pag. 127-132).
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Cuadro 1
Parametros que conforman la Nueva Museologia

1 2 3 4 5
< @) @)

= <

oz < w > %)
<3 “ w3 O Sof | Suwo
xS Q= Z = oE O OD:I—
E SES o Ul | 233
=3 zFZ z T = a o
w o O <z

) O Z

Fuente: Marc Maure 1996

Democracia cultural: ninguna cultura dominante
debe ser ensalzada como “la cultura” en
detrimento de la variedad de culturas existentes o
gque han existido en el territorio. Hay que
preservar, valorar, utilizar y difundir la propia

cultura de cada grupo.

Un nuevo y triple paradigma: de la
monodisciplinaridad a la pluridisciplinaridad, del

publico a la comunidad y del edificio al territorio.

Concienciacion: de la comunidad respecto de la

existencia y valor de su propia cultura.

Un sistema abierto e interactivo: un nuevo modelo

interdisciplinar de trabajo con un caracter integral
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y un museo de puertas abiertas, dinAmico por,

paray con todos.

- Dialogo entre sujetos: el funcionamiento del
museo estd basado en la participacion activa de

los miembros de la comunidad.

En definitiva, se trata de neutralizar la distancia entre
el publico y el contenido del museo, entre continente
y contenido; en esta Nueva museologia, nacen los

Museos Vivos referidos a estos los siguientes:

Ecomuseo — Museo integral - Museo de Barrio —
Museo Comunitario — Museo Vecinal — Museo
Escolar - Otros

De la Nueva Museologia se desprenden las
siguientes  corrientes cuya finalidad, como
museologia, se aspira llegar a un museo
evolucionado en el siglo XXI. Entonces tendremos
como a la museologia Critica y a la Museologia Total

como posteriores.
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2.2.1.2. La Museologia Critica

Zubiaur Carrefio (2004), afirma que, “La
denominacion de Museologia Critica procede del
ambito de la investigacion universitaria, en concreto,
del ambito de Ila historia del arte. En sus
planteamientos se cuestiona el papel del museo en
la actualidad, dentro de un contexto de revisionismo
de la post modernidad en que la cultura dominante

ha sido visibilizada, desmitificada y desestructurada”.

(pag. 57)

La corriente de la museologia critica busca formar a
una ciudadania mas abierta a expresar su opinion,
no solo consumista. Los museos y en especial en los
recientes museos de arte contemporaneo, poseen
obras que se estan creando en la actualidad, por
ellos se plantean como lugar idéneo para el dialogo
y también como razén del debate. En donde el

publico se asume desde una posicion reflexiva y
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emancipadora de un pasado donde, hasta ahora,

dicho publico se limitaba a aceptar lo que se decia.

La museologia critica, entonces, nace en criticas a la
Museologia en Si, respecto a los museos de historia
o de ciencia, las cuales tienen herramientas para la
mediacion entre el publico y el patrimonio (objeto), lo
gue un museo de Arte no, a raiz de eso es que nace
una nueva corriente de museos de arte moderno y

contemporaneo en el mundo, evocados a la critica.

En consecuencia, nace también una museologia
cientifica, en ella se investiga las mil maneras en la
gue se puede tener contacto con el publico, respecto
al arte como transmitir la esencia del Autor con su

obra hacia el publico.

Para Joan Santacana y Francisco Hernandez®, La
museologia critica es: “Un museo que no investiga
es como un arbol sin raices, estd muerto y no

florecera jamas”.®

8 Principales exponentes de la museologia critica
9 Fuente: Museologia Critica. Joan Santacana y Francisco Hernandez, 2006.
10 Director Cientifico de la Fundacion La Caixa y creador del museo Cosmocaixa Barcelona.
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2.2.1.3.La Museologia Total

La Museologia Total es considerada como una
corriente moderna dentro de la museologia
cientifica, ha sido desarrollada por el fisico y
museografo Catalan Jorge Wagensberg®®; El
elemento principal de esta corriente es la “realidad”,
del objeto real o del fenémeno real, y es a través del
método cientifico que impulsa la curiosidad del
visitante haciendo un cambio radical de su
percepcion, un antes y un después de su visita al

museo.

Esquema 2
Elementos Museogréaficos dentro de la museologia total

ged Mental
on |ntehgible

é’actm-&a Cultural
Emocion Cultural
BEEMENTES

e~ . ;—g:&é

Interactividad Ma@
De emocion

Provocadora

A

Fuente: Principios fundamentales de la museologia cientifica moderna, Jorge
Wagensberg, B.MM niimero 55 abril-junio 2001
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Para Wagensberg (2001), “El museo debe despertar
emociones, y no emociones de cualquier tipo sino
emociones referidas a la ciencia. Un buen museo de
ciencia es una concentracion de emociones
inteligibles garantizadas, se hace despertando

emociones, de emocion intelegible”. (pag.24)

Museo - Un Instrumento de Cambio Social

Se dice que el museo pasa a hacer un instrumento
de cambio social, cuando la experiencia te invita a
conocer mas del tema. Para esto la museologia total

pone en practica estas relaciones:

Interactividad — Conversacioén

En donde:

- Experimentar es conversacion con la naturaleza

- Reflexionar es conversar con uno mismo

- Y en donde, un buen rincén de museo dispara

también la conversacién de los visitantes.
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Museografia — Arquitectura

Como un dialogo permanente entre el continente y
contenido con un rigor museogréfico y un rigor
cientifico. Se trabaja conjuntamente con diversas

especialidades cientificas para lograr tal fin.

2.2.2. La Museografia

Fernandez (2000), nos muestra que, el ICOM define
la museografia del modo siguiente: “Es la técnica que
expresa los conocimientos museoldgicos en el museo. Trata
especialmente sobre la arquitectura y ordenamiento de las

instalaciones cientificas de los museos”. (pag. 33)

Es decir, la museografia trata diversos aspectos, desde el
planteamiento arquitecténico de los edificios a los aspectos
administrativos, pasando por la instalacion climatica y

eléctrica, de las colecciones.
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La museografia se mueve en el plano de lo préactico y
concreto de los hechos; la museologia, como ciencia tedrica,
normativa y planificadora, en el del analisis de los
fendmenos museisticos, que conviene tener presente para

evitar imprecisiones y equivocos.

Desde los afios sesenta especialmente, pero incluso desde
la reunion de Madrid de 1934, numerosas reuniones
internacionales se han preocupado de analizar los
problemas generales de la arquitectura de los museos, Yy
especialmente las relaciones existentes entre el arquitecto y

sus responsabilidades para con estas instituciones.

El museo como estructura material o como contenedor
puede considerarse en muchos aspectos como un
instrumento insustituible de conocimiento. Por ello, debera
dotarsele de unos adecuados sistemas para la exposicion y
legibilidad de las colecciones, para su buen funcionamiento
general, y para la solucién de los numerosos problemas que
afectan a la seguridad y la conservacion material de los

objetos.

11 Que dio origen a los dos citados volumenes de Muséographie y Architecture et aménagement des musées
d'art; en Paris, en el afio 1935.
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2.2.3. Breve Historia de los Museos en el Peru

El MNAAHP Web Site (2016) define que, “En 1822, se
creo el Museo Nacional, impulsado por las autoridades del
primer gobierno republicano. Siendo el Museo de Historia
Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Pera
el primer museo del Peru el mas grande, antiguo y

representativo de nuestro pais”.

Segun Ravines (1989), en 1878 se crea la Sociedad de
Bellas Artes con el objeto de velar por la administracion y
conservacion del Palacio de Exposicion y para la defensa

del patrimonio del pais. (pag.35)

En el siglo XX, Don Julio C. Tello, fue uno de los primeros
en reconocer la importancia de estas instituciones en
nuestro pais, llegando a erradicar la idea de que un
museo era un gabinete de curiosidades, por el contrario,
sefalo que los museos reflejan la historia de los pueblos a

través de su cultura.
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- En la década de 1920, se organizaron los primeros
museos de arqueologia propiamente dichos, formandose
los museos arqueoldgicos nacionales en Cusco, Ancash,

Lima, Trujillo y Lambayeque.

- El Museo Arqueolégico Bruning Web Site (2016), afirma
gque, en 1966 se construye el Museo Arqueoldgico
Nacional Briining, este museo nace como fruto de la labor
investigadora de 48 afos del peruano Enrique Briining. El
primer Edificio construido con la funcién de Museo en el

Pera.

- El Ministerio de Cultura (2012), expone que, en 1992 se
crea mediante decreto de Ley 27 590 EIl sistema Nacional
de Museos del Estado, con el fin de integrar técnica y
normativamente a los museos de las entidades publicas
existentes en el territorio nacional, mediante la aplicacion
de principios, normas, métodos y técnicas para garantizar
la defensa, conservacion, investigacion y exhibicion del

patrimonio cultural de la nacién. (pag. 16)
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- A partir de la fecha los museos en el Peru, se clasificarian
en museos estatales y privados; por la naturaleza de las
colecciones podrian ser arqueoldgicos, histéricos, de

ciencias naturales, etnografias y de temas particulares.

2.3. Antecedentes de Proyectos Similares

2.3.1. A Nivel Internacional

Pruneda (2016), afirma que, los museos son
algunas de las construcciones mas representativas de las
ciudades modernas, en ellos no solo se exhiben simbolos de
identidad, cultura o valores colectivos, sino que se han

convertido en iconos dentro del paisaje urbano.

Las cifras de visitantes de los grandes museos en el mundo
ratifican sus proyectos museoldgicos, estimulados por
contrastados modelos, principalmente los Museos de Arte,
de Ciencia y Tecnologia como precursoras de éxito en esta
nueva era museoldgica, donde reciben el interés y atencién

del publico asistente.
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A continuacién, se analizaran los mas resaltantes a nivel
mundial como referencias de estas Nuevas Tendencias
museoldgicas en la innovacion de su arquitectura y

contenido expositivo.

2.3.1.1. Museo de Arte Moderno

Segun Vifias (2011), el Museo de Arte
Moderno (MoMA), es un museo de arte fundado en
el aflo 1929 para ayudar a la gente a entender,
utilizar y disfrutar de las artes visuales de nuestro
tiempo. Es uno de los mejores museos de arte

moderno del mundo.

Informacion Basica:

Arquitectos: Yoshio Taniguchi, Edwar Stone, Philip
Godwin

Ubicacion: Manhattan, Nueva York, Estados Unidos

Afo del proyecto: 2004
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Grafico 1
Museo de Arte Moderno, MoMA de Nueva York

El MoMA, ahora como un edificio moderno en las

calles de Nueva York, goza de una propuesta
sencilla y sutil que caracteriza la arquitectura
minimalista. Sus espacios se interconectan en mas
de un punto, creando visualmente profundidad y
amplitud en los ambientes, haciendo de esta manera
lo posible para que lo mas importante sea la obra de
arte en si. Es acogedor a diversas exposiciones de
arte por su versatilidad en sus ambientes exteriores

como interiores.
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2.3.1.2.

La propuesta fue emplazada en una antigua estacion
de autobuses de la ciudad, transformandola en un
Inmenso museo, contiene once zonas en donde se
reproducen las versiones tridimensionales en
murales inmensos de antigiedades egipcias,
animales u otras obras artisticas, el concepto se
basa en que el visitante sea parte de la obra de arte

y que interactue con ella.

Museo Arqueoldgico de Alicante — MARQ

El MARQ es un museo de arqueologia que
apuesta por la renovacién del sistema expositivo
tradicional, cumpliendo el reto de ser el primer

museo arqueologico del siglo XXI.

Informacion Basica:

Arquitectos: Juan Vidal Ramos (Hospital)
Ubicacién: Alicante, Espafia

Ao del proyecto: 1932 - 2000 Nuevo Edificio

Pagina Web: www.margalicante.com
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Grafico 2
Museo Arqueoldgico de Alicante MARQ

Fuente: Fotografias www.margalicante.com

El Museo ofrece la posibilidad de conocer el método
arqueoldgico. En tres salas, la Sala de Arqueologia
de Campo, Urbana y Subacuatica, se disponen
escenografias, audiovisuales e interactivos que
permiten adentrarse en las técnicas que utilizan los
arquedlogos para descubrir el pasado. Ademas, el
Museo cuenta con espacios expositivos para
muestras temporales e instalaciones necesarias
para desarrollar tareas de investigacion,
conservacion, restauracion, catalogacion y

divulgacion.
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2.3.2. A Nivel Nacional

2.3.2.1. Museo de Arte de Lima (MALI)

El Museo de Arte de Lima tiene como sede el
Palacio de la Exposicion, esta considerado uno de
los mas bellos ejemplos de la arquitectura en hierro

del siglo XIX.

Informacion Basica:

Arquitectos: Emilio Soyer, Juan Carlos Burga
(Museografia)

Ubicacion: Palacio de la Exposicion, Centro de Lima
Area del Proyecto: 4 500 m?

Afo del proyecto: 2015 Nuevo MALI

Cantidad de Salas: 34 salas

Numero de Piezas: 17 000 / 1200 (expuestas)

Pagina Web: www.mali.pe
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Gréfico 3
Museo de Arte de Lima, Vistas interiores y exteriores

Fuente: Elaboracion Propia, Fotografias Carolina Gutiérrez

Se adecua facilmente para las funciones de un
museo moderno, pues fue concebido inicialmente
como sede de la primera gran exposicion publica

organizada en el Per(*2.

La disposicion y orientacion de las salas configuran
un recorrido en sentido horario, siempre alrededor
del patio central, el recorrido es a través de un
pasillo que conlleva a ambos lados salas de menor
escala para las colecciones; en las cuatro esquinas
se ubican areas de descanso, que se convierten a

su vez en el inicio y fin de las cuatro secciones

12 Fuente: Pagina Web http://www.mali.pe/ reapertura del nuevo Mali
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cronolégicas que conforman las colecciones del
museo: arte precolombino, colonial, republicano y

moderno.

Grafico 4
DIStrIbUCIOf‘I de las salas en los dos niveles del Museo
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Fuente: Mali Audio—gmas app
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2.3.2.2. Museo de Tumbas Reales del Sefior de Sipan

El Museo Tumbas Reales del Sefor de Sipan,
€S un museo arqueologico peruano, su disefio
arquitectonico se ha inspirado en las antiguas
piramides truncas de la preincaica cultura mochica.
El propésito del museo es mostrar la tumba del

Sefior de Sipan, que fue hallada en 1987 por los
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arquedlogos peruanos Walter Alva Alva y Luis Chero
Zurita. Entre sus piezas se encuentran joyas,

ceramicas y ajuares funerarios®.

Informacion Basica:

Arquitectos: Celso Prado Pastor
Ubicacion: Lambayeque, Lambayeque
Area del Proyecto: 7 has (total del terreno)
Afo del proyecto: 2002

Numero de Piezas: + 2000 piezas de oro

Pagina Web: www.museotumbasreales.com

Gréfico 5
Vistas exteriores e interiores del Museo

Fuente: Interiores: Blogspot/moliskineArquitectonico
Exteriores: Fotografias Carolina Gutiérrez y Danae Rojas

13 Fuente: Pagina Web http://www.museotumbasreakes.com/
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El recorrido del museo evoca la experiencia del
descubrimiento de la tumba por los arquedlogos,
iniciando por una rampa que asciende al mas alto de
la piramide, para luego descender entre las salas del
museo conforme se fueron encontrando los restos
del Sefor de Sipéan, y finalizando el recorrido en la
plaza hundida tal cual una arquitectura pre-inca.
Todas las salas mantienen un clima frio y oscuro
para tener la sensacion de una camara subterranea.
El museo refleja una arquitectura contemporanea,
cuyo homenaje al legado historico ha pasado por un

estudiado proceso de abstraccion.

Gréfico 6
Planos del Museo, Elevaciones, cortes, y plantas

T 1\

3er piso

Fuente: Pagina Web: Blogspot/moliskineArquitectura
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2.3.2.3. Lugar de la Memoria, la tolerancia e inclusién

Social = LUM

El LUM tiene como objeto ofrecer un lugar
dinamico e interactivo, que aborde la historia de los
hechos de violencia sucedidos en el Peru entre 1980
y 2000.

Su proposito es reconocer y dignificar a las victimas
a traves de la reflexion, el intercambio y la

conmemoracion'4, para que el pasado no se repita.

Informacion Bésica:

Arquitectos: Sandra Barclay & Jean Pierre Crousse
Ubicacion: Costa Verde, Miraflores, Lima

Afo del proyecto: 2015

Pagina Web: www.lum.cultura.pe

El recorrido segun el concepto de la propuesta
evoca el viaje migratorio de los habitantes de los
Andes hasta la costa en busca de oportunidades de

trabajo’®. En donde la fuerte pendiente del terreno

14 Fuente: Pagina web http://lum.cultura.pe/el-lum/quienes-somos
15 Fuente: Pagina web http://habitar-arg.blogspot.pe/2015/08/el-lugar-de-la-memoria
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permiti6 a los arquitectos evocar metaféricamente
este fendmeno. Se inicia desde el nivel mas alto
para descender por junto a la quebrada, llamada “el
silencio”. El visitante se llena de sorpresas,
perceptivas, ya que la historia es contada de manera
muy directa, cruda, interactiva despertando
emociones de todo tipo. Continda el recorrido en
ascenso hasta llegar a una enorme terraza desde
donde se puede admirar la infinita extensién del

Océano Pacifico y toda la costa de la ciudad.

Gréfico 7
Vista interior de las salas, ingreso, terraza y vista aérea del LUM

Fuente: Elaboracion Propia, Fotografias Carolina Gutiérrez
Vista Aérea: ArqBlogspot/Habitar/el lugar de la memoria
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El museo expresa su congruencia con el lugar
constituyendo un barranco artificial que con su forma
geométrica concluye el paisaje natural costero de

acantilados sobre el mar.

2.3.2.4. Museo Arqueologico Nacional Brining

Es el primer museo construido para tales
fines, la sobriedad de su volumetria, la fluidez en su
propuesta espacial y la combinacion de motivos
prehispanicos con elementos contemporaneos
convierte a este proyecto en un referente de la

arquitectura moderna peruana.'®

Informacion Basica:

Arquitectos: Celso Prado Pastor
Ubicacion: Lambayeque, Lambayeque
Numero de Piezas: 1400

Afo del proyecto: 1966

Pagina Web: www.museobruning.com

16 Fuente: Pagina web http://www.archdaily.pe/Clasicos-de-Arquitectura-Museo-Briining
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Grafico 8
Vistas interiores y exteriores del Museo Briining

Fuente: Elaboracion propia Fotografias Carolina Gutiérrez

Los espacios del museo estan organizados a partir
de espacios centrales (donde se exhiben
escenas de costumbres lambayecanas), en el
interior del proyecto se encuentran las muestras
culturales empotradas en los muros a manera de
vitrinas, permitiendo tener espacios y circulaciones

limpias.

El programa del edificio se desarrolla en cuatro

niveles:

53



Siendo la primera planta, el que albergue el acceso,
donde se encuentran las salas multimedia, salas
introductorias, auditorio, el archivo, la sala temporal
y el salon de la segunda planta que alberga las salas
de los orfebres, tercera y cuarta planta donde
encontramos salas de exposicion que muestran
la Evolucion Cultural de la Region Norte y por
altimo el semisétano donde encontramos la sala de
exposicion que alberga los restos de oro en

miniatura.l’

Gréafico 9
Planos del museo Briining
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Fuente: Pagina Web http://www.archdaily.pe/

17 Fuente: Pagina web http://www.archdaily.pe/Clasicos-de-Arquitectura-Museo-Briining
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2.4. Bases Tedricas

2.4.1. Conceptos Basicos

2.4.1.1. Museo

El Consejo Internacional de Museos,
dependiente de la UNESCO, ICOM, define al museo
como una institucion permanente, sin finalidad
lucrativa, al servicio de la sociedad y su desarrollo,
abierta al publico; que adquiere, conserva, investiga,
comunica y exhibe para fines de estudio, de
educacion y de deleite testimonios materiales del

hombre y su entorno.

2.4.1.2. Tipologias Museisticas:

a. Segun la naturaleza de las colecciones (ICOM)
- Museos de Arte
- Museos de Historia Natural en General

- Museos de Etnografia y Folclore

18 Fuente: Tipos y Categorias segun ICOM — International Council of Museums (Consejo Internacional de Museos)
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- Museos Historicos
- Museos de las Ciencias y de las Técnicas
- Museos de Comercio y las Comunicaciones

- Museos de Agricultura

b. Segln su estatuto administrativo (UNESCO)*°
- Museos Nacionales
- Otros Museos Publicos

- Museos Privados

2.4.1.3. Funciones del Museo:

Esquema 3
Relacion de las funciones del museo

| TERRITORIO |

| FONDOS |

COLECCIONAR

CONSERVAR

INVESTIGAR

FUNCIONES
ACTIVIDADES

DIFUNDIR

INFRAESTRUCTURA

EDUCAR

| !

PUBLICO

.

Fuente: Luis Caballero Zoreda, Teoria general de los museos y sus funciones.
Banabad (1988)

19 Fuente: Estatuto Administrativo de los Museos - UNESCO
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Esta relacion se efectia mediante las actividades
gue son la puesta en préactica de las funciones del
museo, esa actividad tiene que darse en un marco,
el de la infraestructura, el de los medios o el del
espacio  museoldogico, de este modo la
infraestructura tiene tanta importancia como fondos y

publico.

- Coleccionar
Las colecciones museisticas estan formadas por
el conjunto de bienes culturales cuya adquisicion,
ordenacion y clasificacion responde a criterios
cientificos y técnicos y estd destinada al
cumplimiento de las funciones que el museo tiene

encomendadas.

- Conservar
El museo conserva los bienes culturales con el
objetivo de garantizar su transmision a las
generaciones  futuras, esta funcibn es
imprescindible y justifica en si misma la existencia

del museo.
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Investigar

La investigacion es una de las tareas basicas que
tienen encomendadas los Museos en todos sus
ambitos de actuacion, constituye, ademas, el
fundamento a todas las funciones del museo,
pues no se puede proteger, conservar, ni difundir
de manera adecuada el Patrimonio sin conocerlo

previamente.

Difundir
La actividad que se desarrolla se orienta hacia el

objetivo de acercar el museo a la sociedad.

Educar

Los programas educativos han adquirido una
importancia fundamental en la actividad de los
museos, existe una gran demanda del publico
general para contar con materiales, guias,
modelos, instrumentos de interpretaciéon entre
otros que puedan aproximarlos a las colecciones

con fines concretos de formacion.
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Tal como lo expresa la definicion del ICOM, el
museo es una entidad puesta al servicio de la
sociedad y de su desarrollo, lo cual implica que las
cinco funciones basicas del museo se ejecutan con
fines de Estudio, de Educacion y de Deleite. De esta
manera, los fines son considerados como misiones

sociales?°.

2.4.1.4. Museo de Historia

El museo de historia 0 museo historico, tiene
una amplia definicion y utilizacion, para designar en
la practica a instituciones que propongan una
perspectiva cronolégica de los hechos. Segun la
UNESCO en esta categoria estan comprendidos los
museos, las viviendas y los monumentos historicos,
gue evocan o ilustran ciertos acontecimientos de la
historia nacional. El sistema que actualmente utiliza
el ICOM atiende a la naturaleza de las colecciones

agrupandolas de ésta manera?*:

20 Fuente: Funciones, Misiones y Gestion de la entidad Museo — Fernando Lopez Barbosa

21 Fuente: Tipos y Categorias segin ICOM — International Council of Museums (Consejo Internacional de Museos)
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- Biogréaficos, referidos a grupos de individuos, por
categorias profesionales y otros.

- Colecciones de objetos y recuerdos de una
época determinada.

- Conmemorativos (recordando un
acontecimiento).

- Biograficos, referidos a un personaje (casa de
hombres célebres).

- De historia de una ciudad

- Histéricos y arqueoldgicos

- De guerray del ejército

- De la marina.

La mayor parte de los museos histéricos intenta
mostrar, por lo tanto, la completa historia de un pais,
de una regibn o de una localidad desde sus
origenes. En muchos casos, si los objetos no son
validos o son inapropiados, los conservadores de los
museos suelen usar reconstrucciones, maquetas y
graficos para mantener una continuidad cronolégica
y aumentar la oportunidad de interpretacién dentro

de su esencial propuesta didactica.??

22 Fuente: Fernandez, A. (2001) Museologia y Museografia. Espafia: Ediciones Serbal
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2.4.1.5. La Historiay sus funciones

La Historia es la ciencia que estudia y
sistematiza los hechos mas importantes vy
transcendentales del pasado humano. Dichos
sucesos son analizados y examinados en funcion de
Sus antecedentes, causas y consecuencias, y en la
accion mutua de unos sobre otros, con el propoésito
de comprender correctamente el presente y de

preparar el futuro.

Naturalmente nuestras sociedades han utilizado
recursos muy variados para transmitir la historia: en
el pasado las sociedades europeas se valieron de la
literatura épica y otras culturas se han servido de la
tradicion oral. Ahora nos servimos de la escuela o
del museo, del cine o la television para conocer

nuestra historia.

En realidad, este tipo de instrumentos comunicativos

de la historia se inscriben en marcos mucho mas
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complejos de politicas culturales que no es posible
analizar aqui. Sin embargo, necesario abordar las
posibles funciones de la historia en nuestras

sociedades?:

- La funcion patridtica, de refuerzo del sentimiento
de autoestima de un colectivo.

- La funcion propagandistica, de lanzamiento de
mensajes positivos sobre un régimen o sistema.

- La funcion ideoldgica, que consiste en introducir
ideas o0 sistemas ideologicos a través de la
museografia.

- La funcién de memoria histérica, que consiste en
mantener vivos determinados recuerdos.

- La funcion cientifica.

- La funcién pseudodidactica.

- La funcién para el ocio cultural.

- La historia como materia idonea para la educacion

23 Fuente: Santacana, J & Prats, J. (2011) Ensefianza y aprendizaje de la historia. México: Secretaria de
educacion publica
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2.4.1.6. Patrimonio Cultural

La historia es un camino largo del cual no
podemos ver el fin. Lo Unico que es posible apreciar
son las diferentes expresiones que el hombre ha
construido a lo largo del tiempo. En cada curva y en
cada cuesta de este camino nos encontramos con la
herencia que otras generaciones han conservado
para nosotros por diferentes motivos. Ese legado es
lo que actualmente se conoce con el nombre de

patrimonio.

El patrimonio, en sus diferentes formas, tiene como
premisa la conservacion de la memoria en una
constante busqueda de sentido e identidad. Se trata
de bienes que nos ayudan a forjar una identidad
como naciéon y que nos permiten saber quiénes
somos y de donde venimos. El patrimonio cultural
peruano estd bajo el amparo del estado y de la
comunidad nacional, cuyos miembros estan en la

obligacién de cooperar en su conservacion??,

24 Fuente: Fuente: Ministerio de Cultura — Manual ¢ Qué es Patrimonio Cultural?
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Como patrimonio cultural, existen tipologias para su
clasificacion: Patrimonio cultural Inmaterial y

Material, que se desarrolla a continuacion.

Esquema 4
Clasificacién del Patrimonio

[ 1
MATERIAL INMATERIAL

| | Lenguaje
Costumbres

MUEBLE INMUEBLE Religiones
Manuscritos Monum?n.tos Leyendas
Documentos arqqeologlcos Mitos
Artefactos Conj%mtos' ) Musica
historicos arquitecténicos Otros
Colecciones Colecciones cientificas
cientificas Zonas tipicas
Grabaciones Monumentos publicos
Peliculas Monumentos artisticos
Fotografias Paisajes culturales
Obras de arte y Centros industriales y
artesania obras de ingenieria

Fuente: http://www.mav.cl/patrimonio/contenidos/tipos.htm

Patrimonio material inmueble

El patrimonio inmueble est4d constituido por
los lugares, sitios, conjuntos arquitecténicos, zonas
tipicas y monumentos de interés o valor relevante
desde el punto de vista arquitectdnico, arqueoldgico,

historico, artistico o cientifico, reconocidos vy
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registrados como tales. Estos bienes culturales
inmuebles son obras humanas que no pueden ser
trasladadas de un lugar a otro, (por ejemplo, un sitio

arqueoldgico).?®

Gréfico 10
Monumento del Alto de la Alianza, como Patrimonio Material Inmueble

Fuente: Fotografias Juan Carlos Gutiérrez

Patrimonio material mueble

El patrimonio mueble comprende los objetos
arqueoldgicos, histéricos, artisticos, etnograficos,
tecnolégicos, religiosos y aquellos de origen

artesanal o folklérico que constituyen colecciones

25 Fuente: Fuente: Ministerio de Cultura — Manual ¢ Qué es Patrimonio Cultural?
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importantes para las ciencias, la historia del arte y la
conservacion de la diversidad cultural del pais; que
pueden trasladarse de un lugar a otro, es decir,
objetos como pinturas, ceramicas, orfebreria,
mobiliario, esculturas, monedas, libros, documentos

y textiles, entre otros.

Gréfico 11
Petroglifos de Miculla como Patrimonio Material Mueble

Fuente: Fotografias Carolina Gutiérrez

Dependiendo de la época en que fue creado, el
patrimonio, mueble e inmueble, se divide en dos

grandes categorias:
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- Patrimonio arqueolégico, que son basicamente los

bienes culturales provenientes de

prehispanica.

la época

- Patrimonio histérico, que son aquellos fechados a

partir de la llegada de los espanoles.

Patrimonio inmaterial

El patrimonio intangible esta constituido por

aguella parte invisible que reside en el espiritu

mismo de las culturas, integran la cultura popular las

diferentes lenguas, los instrumentos musicales

tradicionales, las danzas religiosas,

los bailes

festivos y los trajes que identifican a cada region.?®

26 Fuente: Fuente: Ministerio de Cultura — Manual ¢Qué es Patrimonio Cultural?
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Gréfico 12

Paseo de la Bandera, como Patrimonio Inmaterial

Fuente: Fotografias de Internet, buscador de Google

2.4.1.7. La Gestion del Patrimonio

Una vez identificado el patrimonio cultural, es
importante establecer un Plan de Defensa que

contemple acciones a corto, mediano y largo plazo.

El Plan de Defensa del patrimonio cultural local se
basa, sobre todo, en el reconocimiento de la
importancia de proteger y preservar el patrimonio

cultural.?’

27 Fuente: Ministerio de Cultura — Manual ¢ Qué es Patrimonio Cultural?
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Dicho plan debe incluir como minimo:

- Establecer cuantos y cuales son los bienes
culturales, esto implica realizar un inventario de
los bienes.

- Determinar la problematica. Es necesario realizar
un diagnostico para saber en qué estado se
encuentra el patrimonio cultural.

- Plantear soluciones posibles. La toma de
decisiones debe realizarse con cautela y que es
necesaria la consulta y autorizacion del Instituto
Nacional de Cultura.

- Elaborar proyectos puntuales, fijar un cronograma

y cumplir con el mismo.

2.4.2. Sobre la Gestién Museoldgica

La gestibn museoldgica se inicia desde la nueva

museologia, y radica principalmente sobre las funciones del

museo para con la sociedad.
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Todo museo desarrolla sus programas Yy actividades
respondiendo a un sistema museoldgico integrado por tres
funciones basicas: La preservacion, la investigacion, y la
comunicacion. A este modelo se le conoce como el modelo

PRC por sus siglas en inglés.?8

Esquema5
Modelo PRC de Gestién Museoldgica

Preservacion

Investigacion Comunicacion

Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un museo sostenible” UNESCO

La gestion museoldgica se divide en cuatro componentes:
reactivacion, investigacion, preservacién y comunicacion las
cuales se articulan con las funciones que desarrollan cada
una de las areas del museo, para efecto de la formulacion y
desarrollo de los programas y proyectos del Plan

Museoldgico.?®

28 Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un Museo Sostenible” — UNESCO
29 Fuente: Plan Museoldgico, herramienta de planificacion y gestion para el patrimonio cultural.
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Esquema 6
Componentes de la Gestion Museoldgica

Preservacion

Investigacion Comunicacion

Reactivacion

Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un museo sostenible”

- Reactivacion (Optimizacion, formacion y sensibilizacion),
este componente busca mejorar los recursos financieros,
humanos, técnicos, y promocionales para el manejo y

protejan del patrimonio cultural mueble del museo.

- Investigacion (Identificacion), se define como la linea que
brinda herramientas para identificar, inventariar, valorar y
registrar la coleccion del museo para fomentar,
salvaguardar, conservar y restaurar los recursos

culturales.

- Preservacion (Proteccion), cumple con la funcién de

conservar, restaurar, registrar documentar y recuperar el

29 Fuente: Plan Museoldgico, herramienta de planificacion y gestion para el patrimonio cultural.
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patrimonio cultural mueble del museo, con el objeto de
gue este se incorpore al desarrollo econémico y social de

las comunidades.

- Comunicacién (Reconocimiento, aprendizaje y
exhibicion), estructura, disefia e implementa herramientas,
orientado a procesos de aprendizaje sobre la coleccion
del museo, con el objetivo de transmitir informacién a una
audiencia que visita el museo, teniendo en cuenta las
relaciones publicas, educacion y el disefio de

exhibiciones.

2.4.2.1. El Plan Museolégico

El Plan Museolégico es la herramienta idonea
gue busca gestionar adecuadamente el patrimonio
cultural mueble que se encuentra en el museo, con
miras de la sostenibilidad de la institucion, como
lugar de encuentro, reflexion y retroalimentacion del

publico que lo visita.3°

30 Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un museo sostenible” - UNESCO
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Esquema7
Sistema del Museo Sostenible

2% Entorno
Preservacion —— -
Impacto 'sobre el

PATRIMONIO

Investigacion Comunicacioén

Impacto: sobre la
COMUNIDAD

Reactivacion

Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un museo sostenible” UNESCO

Las lineas de accion del museo sostenible®!, son las
siguientes:
En el exterior: respondiendo a las demandas y

ofertas del medio:

Estar informado de los nuevos escenarios que se

dan en la regién

- Hacer uso de las tecnologias de informacion y
comunicacion (TIC)

- Desarrollar la imagen del museo

- Conocer las demandas de turismo cultural y

ambiental

31 Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un museo sostenible” - UNESCO
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En el entorno: trabajando con la comunidad como

socia/aliada:

- Detectar y compartir informacion sobre el
patrimonio

- Crear servicios y productos culturales con la
comunidad

- Desarrollar proyectos productivos con viabilidad

econdmica

En el interior: reorientando nuestro trabajo

museologico:

- Organizar un equipo de trabajo y la comunicacién
interna
- Diversificar las fuentes de financiamiento vy

competir por la atraccion del publico.
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Esquema 8
Niveles de actuacion de la Gestion Museoldgica

Exterior

Entorno

Interior

Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un museo sostenible”

Esquema 9
Estrategias del Plan Museol6gico sostenible

Recurso
Patrimoni

al
Identificacion
Proceso de Puesta g°"°°."“‘am°'°“
n Valor TRRcion
e gestion
Producto
Cultural =
- Culturallambiental
Propuesta de | - Temporal
accesibilidad - Espacial
- Econémica
Oferta -
Cultural
- Material grafico
Acciones de |- Difusién
comunicacion - Publicidad
- Quias culturales

Consumo

Cultural

Fuente: Georgina DeCarli (2004) “Un museo sostenible” UNESCO - Juan-Tresserras,
Jordi: El aprovechamiento turistico de los bienes patrimoniales, ponencia presentada en el
congreso iberoamericano: Patrimonio Cultural, Desarrollo y Turismo, Morelia, México, junio
2003
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2.4.3. El Proyecto Museografico

Lopez Barbosa (1993) afirma que, la museografia da
caracter e identidad a la exposicion y permite la
comunicacion hombre / objeto; es decir, propicia el contacto
entre la pieza y el visitante de manera visual e intima,
utilizando herramientas arquitectonicas, museograficas y de
disefio grafico e industrial para lograr que éste tenga lugar.
Se trata de la puesta en escena de una historia que quiere
contar el curador a través de un guion por medio de los
objetos disponibles que vendrian a ser la coleccion de

piezas para fines de estudio y/o deleite del publico visitante.

(pag. 1)

Tipos de exposiciones

Las exposiciones pueden dividirse en varios tipos de

acuerdo con sus contenidos y duracion.
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- La exposicion permanente
Se le llama exposicion permanente a la exhibicién diaria
de las piezas propias de un museo que permanece
abierta al publico por tiempo indefinido. Su vocacion es
estatica, revisada y actualizada constantemente por los
curadores, los resultados de evaluaciones y estudios de
publico, la adquisicion de piezas y los programas de

rotacion con fines de conservacion.

- La exposicion temporal
La exposicion temporal sirve de contrapunto a la
presentacion permanente. Constituye la forma de renovar
la atencidn sobre el Museo. Las exposiciones temporales
o transitorias se realizan para ser exhibidas durante un
periodo de tiempo corto, entre dos semanas y tres meses;
su duracion depende de la trascendencia de la exposicidon

y del nivel de asistencia de publico.

- Las exposiciones itinerantes
Las exposiciones itinerantes permiten descentralizar un

museo, aportando asi al desarrollo educativo y cultural de
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la Nacion. Su disefio se hace en funcién de facilitar el
transporte y el montaje, deben contar con instrucciones de
empaque y condiciones de embalaje que garanticen la
conservaciéon de los objetos durante los continuos

desplazamientos.

2.4.3.1. El disefio museografico

El disefio  museografico se refiere
especificamente a la exhibicion de colecciones,
objetos y conocimiento, y tiene como fin la difusién
artistica - cultural y la comunicacion visual. Parte de
la elaboracién de una propuesta para el montaje de
una exposicion que interprete la vision que el
curador ha plasmado en el guion.

Existen tres elementos del disefio museogréafico con
los que se trabaja para poder tomar decisiones y
producir un esquema que cumpla con lo
especificado en el guion, garantice la adecuada
exhibicibn de las piezas y permita una buena

utilizacién del espacio museografico.
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a) Elementos de disefio
- Las piezas de la coleccion
- El guién

- El espacio

b) Elaboracion de la propuesta de disefio

La elaboracion de la museografia se realiza sobre
planos y maquetas que permitan la comprension del
proyecto por parte de todas las personas que
participan en él: la direccion del museo, los
curadores, los disefiadores graficos e industriales,
los conservadores y restauradores, el personal de

montaje, etc.

c) Consideraciones del disefio museografico

El espacio museografico en funcion de la proteccion
de los objetos debe contemplar lo siguiente:
Seguridad contra robo, Seguridad contra incendio,
Sistemas contra incendio, Control de humedad,

Control de temperatura, Control de luz solar.
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d) Tipos de recorrido:
La claridad del recorrido de acuerdo con los tipos
de visitantes al museo y las exposiciones; éstos
se pueden determinar mediante la utilizacién de
paneles, el manejo del color, la ubicacion de los

textos y el montaje de las obras.

Recorrido sugerido

Es el mas utilizado. Si bien presenta un orden
secuencial para la mayor comprension del guion,
permite que la visita se realice de manera

diferente si se quiere.

Gréfico 13
Recorrido Sugerido

Fuente: Manual de Museografia
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Recorrido libre

Se utiliza para guiones no secuenciales. Permite
realizar la visita de acuerdo con el gusto o
inquietudes del visitante. No es adecuado para
museos de caracter historico pues una visita

discontinua rompe con la narrativa del guion.

Gréfico 14
Recorrido Libre

Fuente: Manual de Museografia

Recorrido obligatorio

Se utiliza para guiones secuenciales en donde el
visitante debe realizar la visita siguiendo el orden
planteado a través del montaje. Permite la
narracion completa del guion mediante un

recorrido secuencial de los temas tratados.
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Grafico 15
Recorrido Obligatorio

Fuente: Manual de Museografia

e) Elementos de montaje

La Escala

Se debe tener en consideracion la linea de
horizonte, que determina la altura de las obras y
gue coincide con el nivel de los ojos en el ser

humano.

Bases

Las bases se emplean para exponer objetos
tridimensionales tales como esculturas, objetos
historicos, piezas de artes decorativas, muebles,

etc., por razones de seguridad y conservacion.
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Paneles

Los paneles son divisiones o0 estructuras
rectangulares verticales que pueden trasladarse
facilmente y que por sus caracteristicas ayudan
a crear nuevos espacios; responden a
necesidades de circulacion, demarcacion de
recorridos y ampliacion de superficies de

exhibicion.

Vitrinas

Son cajas con puertas y/o tapas de cristal para
exhibir en forma segura objetos artisticos y de
valor cultural. Tienen por finalidad facilitar su
observacion a la vez que procuran proteccion y
ambientes aptos para la conservacién de los

mismos.
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2.4.4. La Accesibilidad

2.4.4.1. Accesibilidad arquitecténica

Cabe destacar diferentes ambitos donde se aplica la

accesibilidad universal.3?

- Accesibilidad en el medio fisico: Se trata de la
aplicacion de los principios de accesibilidad
universal y disefio para todos en la arquitectura,
edificacion y en el urbanismo para que el acceso,
uso y circulacion de cualquier edificio de uso
publico o privado, sea posible para todas las
personas.

- Accesibilidad en el transporte: Es la aplicacion de
los principios de accesibilidad al ambito del

transporte.

- Tecnologias de apoyo: Las tecnologias de apoyo
son cualquier tecnologia, entendidas como

cualquier instrumento, equipo o0 sistema técnico

32 Fuente: Pagina Web Universidad de Valladolid
http://www.uva.es/export/sites/uva/6.vidauniversitaria/6.11.accesibilidadarquitectonica/ UNESCO
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usado por una persona con discapacidad, para
prevenir, compensar, mitigar o neutralizar el
déficit, la limitacibn de la actividad o las

dificultades para su participacion social.

Disefio para todos: Este concepto se desglosa en
una serie de principios, estos principios se
establecieron como guia para un amplio espectro

de disciplinas relacionadas con el disefio.

Los principios del disefio para todos son: (1) El
uso equitativo, de disefio es util y vendible para
personas con diversas capacidades; (2) El uso
simple e intuitivo: el uso del disefio de facil
entendimiento; (3) La Informacion perceptible: el
disefio comunica de manera eficaz la informacién

al usuario.
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2.4.4.2. Accesibilidad museistica

Las nuevas tecnologias han abierto todo un abanico
de posibilidades, especialmente para los que
padecen problemas sensoriales, psiquicos o

comunicativos.

En el area de la accesibilidad museistica, se han
desarrollado varias lineas de investigacion
descriptiva y aplicada, que se resumen a

continuacion.?

- Comunicacioén Visual: Creacion de una plataforma

de recursos museogréficos accesibles.

- Traducciéon e Interpretacion: Desarrollo de guias
multimedia accesibles para personas con

discapacidad sensorial en museos.

33 Fuente: Grupo De Investigacion TRACCE, Lineas De Investigacion: Accesibilidad Museistica.
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- Recursos de Accesibilidad: Géneros museisticos,
visitas guiadas, movimientos retdricos en museos,

y léxicos apropiados segun el publico asistente.

2.4.5. LaTecnologia del Museo

2.4.5.1. Tecnologia Museistica

Actualmente los museos estan afrontando un
periodo de transicién, algunos ya estan al dia, y
buscan constantemente nuevas formas de ofrecer la
tecnologia dentro de la experiencia del museo. A los
visitantes del siglo XXI hay que ofrecerles una
experiencia online, complementaria a su visita fisica,
con el fin de estimular todas sus capacidades

sensoriales.

Dentro de la experiencia del museo, se analiza tres

momentos: Antes de la visita, durante la visita y

después de la visita.
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Antes de la visita

- Aplicaciones para descubrir exposiciones.

- Recursos electrénicos en la pagina web de la
institucion cultural

- Visita guiada a través de twitter

- Necesidad de redisefar las paginas web de las
entidades culturales

- Enriguecer la experiencia de navegacion

Durante la visita

- Pantallas tactiles semanticas
Se trata de un espacio dinamico e interactivo
gque nace con el objetivo de ser un punto de
encuentro entre el visitante y la institucion,
poniendo a disposicion de los visitantes las
claves necesarias para vivir en el Museo una
experiencia unica y obtener el maximo provecho
de su visita: rutas imprimibles, agenda de
actividades, material  audiovisual, juegos

multimedia, catalogos digitales, etc.
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Grafico 16
Ejemplo de pantallas tactiles

A

pantadby vicnl

c

i).:l::.|||.| 'l!.h”l.!

pantalla kel
Fuente: Tecnologias.pe

El Museo de la Memoria - Lima realiza un uso
extensivo de pantallas tactiies para realzar la
experiencia de la visita. De tal manera se puede
conocer de manera minuciosa los diferentes
testimonios que muestra que la violencia afecté de

manera directa a diversas personas.
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El visitante se encontrara frente a frente con otro
individuo y, con sélo tocar la pantalla, comenzara a
interactuar de manera virtual, conociendo asi su
historia de afectacion y cdmo actualmente intenta

superarla.

Gréfico 17
Museo de la Memoria — Pantallas interactivas

Fuente: Fotografias Carolina Gutiérrez Goyzueta

- Caddigos QR en salas de exposiciones
- Retransmision en directo de la experiencia de la

visita
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Las nuevas tecnologias basadas en la
transmisiéon en tiempo real también nos permiten
retransmitir en directo a través de audio y/o
video la experiencia de la visita a cualquier
entidad cultural.

Uso de aplicaciones para enriquecer la
experiencia de la visita

A lo largo de los ultimos afios, un amplio nimero
de entidades ha desarrollado aplicaciones que
permiten a los visitantes enriquecer su
experiencia fisica acompafada de la tecnologia.
Aplicaciones que deberia contemplar el museo:
Visita virtual, Aplicacion para abordar artistas
Aplicacion para acceder a los videos
informativos, Consultar obras, Aplicacion para
visitantes sordos (lenguaje de signos), con
videos en varias lenguas de signos

internacionales y mapa interactivo.
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Tecnologias sensoriales

Los museos no deberian tardar mucho mas
tiempo en incorporar en sus espacios fisicos
todo tipo de tecnologias de tercera generacion
tales como: reconocimiento facial, sensores
inteligentes, sistemas de recomendacion

basados en satisfaccion real.

Después de la visita

Se considera algunas iniciativas e ideas a poner en
practica para fomentar una mayor interaccion con
el usuario tras la visita a un museo con el fin de
retroalimentar las acciones digitales con las

actividades analdgicas.

Ofrecer Wifii gratuito

En todas las instalaciones para que los visitantes
puedan compartir sus experiencias,
sensaciones, opiniones, etc.

Incorporar los logos y URL’s
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En redes sociales y en todos sus materiales
informativos, asi como en la entrada y salida de
las exposiciones.

Lecturas de Interés

Recomendamos ofrecer al visitante una
seleccion de lecturas relacionadas con una

exposicion.

El empleo de las nuevas tecnologias como son
los multimedia, posibilita una experiencia
museistica interactiva y una comunicacion
bidireccional. A ello se suma el desarrollo de webs

gue posibilitan atraer al publico a visitar el museo.

2.4.5.2. Tecnologia Arquitectonica de los museos

La nueva corriente creada desde

las

experiencias de los eco-museos, las teorias de la

nueva museologia y demas tendencias las hicieron

mas abierta y menos tradicional.
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Esta desmaterializacion se pudo llevar a cabo
gracias a los avances tecnoldgicos con los que se
crearon edificios casi transparentes donde Ia
arquitectura desaparecia visualmente fundiéndose

con el entorno.

Un ejemplo, se tiene la ampliacion de la National
Gallery de Londres, obra de Robert Venturi, fue
especialmente elogiada por ciertos sectores que
vieron en su uso critico de lenguajes y tipos
arquitectonicos del pasado una solucion a la crisis

de la modernidad.

Venturi ha utilizado en la fachada principal la misma
piedra de Portland que reviste las fachadas del

edificio, en otras utiliza el ladrillo visto o el cristal.

En el interior las salas estan decoradas acorde la
coleccién permanente que atesoran, con suelos de
madera que combinan con los colores claros de sus

paredes. La temperatura y humedad ambiental estan
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automaticamente controladas por computadoras

para una mejor proteccion de los objetos museales.

Gréfico 18
National Gallery de Londres

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com

Los edificios de norman Foster se caracterizan por
su ligereza y transparencia, de manera que sus
productos aparecen como estructuras livianas
atravesadas por la luz. Los espacios son totalmente
flexibles, sin pilares ni conducciones. La luz entra a
través de techos o muros técnicos, de lamas
orientables. La desmaterializacion de la arquitectura
fue el tema principal del Kunsthaus de Bregenz, una

edificacion que se levantdé a orillas del lago
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Constanza, con una piel continua y semitransparente
hecha de una doble capa de paneles de vidrio

translucido.

Gréfico 19
Museo Kunsthaus de Bregenz
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Fuente: http://www.archdaily.com/

La estructura minimalista se presenta como una
caja de luz que absorbe, refleja y filtra la luz a
través de la fachada y en todo el edificio. El cristal
translucido brilla cuando se ilumina por la luz del
sol, o la iluminacién interior, convirtiendose en una
parte dinamica del edificio, ya que reacciona de
manera diferente en funcion de la luz, la hora del

dia, el clima y el contexto circundante.
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También hacemos referencia a un ejemplo de
tecnologia constructiva en el nuevo LCC (Lima
Centro de Convenciones) que fue disefiado para
responder a cuatro objetivos estratégicos: ser un
motor cultural y econémico del pais, representar un
lugar de encuentro en el corazén de la capital
enraizado en la cultura colectiva peruana,
convertirse en un hito arquitecténico singular, flexible
y tecnologicamente avanzado, y finalmente, ser el
detonante de la transformacién urbana del CCN y de

Su entorno préximo.

Gréfico 20
LCC - Lima Centro de Convenciones
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Tanto los sistemas constructivos como los materiales
empleados en las diversas fachadas del edificio —
vidrio, paneles de GRC y chapa metalica— han sido
concebidos para integrarse con el entorno urbano
mas proximo, estableciendo una conexion en
términos de materialidad con los edificios que

componen el CCN.

Si en el siglo XIX el edificio del museo era un nodo
importante en la ciudad, en el siglo XXI los nuevos
museos son, un edificio donde la comunidad se
reane y que se ha transformado en un icono, con
una imagen reconocible y transmisible, en un hito a
escala ciudadana, metropolitana e, incluso

internacional.
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2.5.Definicién de Términos

- Arquitectura Museal:
La arquitectura museal se define como el arte de concebir y adecuar
0 construir un espacio destinado a abrigar las funciones especificas
de un museo, en articular las de exposicion, conservacion preventiva

y activa, estudio, gestion y recepcion.

- Coleccion:

Una coleccion se puede definir como un conjunto de objetos
materiales e inmateriales (obras, artefactos, mentefactos,
especimenes, documentos, archivos, testimonios, etc.) que un
individuo o un establecimiento, estatal o privado, se han ocupado de
reunir, clasificar, seleccionar y conservar en un contexto de

seguridad para comunicarlo.

- Curaduria:
Consiste basicamente en la investigacion, seleccion, agrupamiento y
exhibicién de las piezas de una coleccion; este trabajo es realizado

por un curador cuyo rol consiste en investigar, recomendar la
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adquisicion del material de la coleccion, contribuir a su preservacion,

exhibicion, conocimiento y discusion.

Exposicion:

La exposicion se presenta en nuestros dias como una de las
funciones principales del museo. La exposicion, entendida como el
conjunto de cosas expuestas, comprende tanto los musealia, objetos
de museo o “cosas verdaderas”, como los sustitutos (calcos, copias,
fotos, etc.), el material expografico conexo (los elementos de
presentacion como vitrinas o paneles de separacion del espacio), los
elementos de informacion (textos, films o multimedia) asi como la

sefalizacion utilitaria.

Gestion museal:

La gestion museal se define actualmente como la accion destinada a
asegurar la direccion de los asuntos administrativos del museo o
como el conjunto de acciones no directamente vinculadas con sus
actividades especificas (preservacion, investigacion y
comunicacion). En este sentido, la gestion museal comprende
esencialmente tareas relacionadas con los aspectos financieros

(contabilidad, control de gestion, finanzas) y juridicos del museo, la
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seguridad y el mantenimiento, la organizacion del personal y el
marketing; también los procesos estratégicos y la planificacion

general.

- Guion museografico:

Se entiende por guion museografico al contenido de toda la
exhibicion en las salas permanentes, mediante su estudio se
determinan las necesidades de subdivision del espacio de acuerdo
con los temas planteados y cobra especial relevancia porque a
través de ella se pueden reforzar las tematicas expresadas por la

curaduria.

- ICOM:
Desde 1946, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Cultura
y la Educacion (UNESCO) se preocupa seriamente por el devenir de
los espacios culturales. Es asi que se crea el Organismo
Internacional de Museos, el “International Council Of Museums”,
ICOM, con la mision de ser "Un comité para la conservacion,
continuacién y comunicaciéon a la sociedad del mundo su herencia

natural y cultural, presente y futura, tangible e intangible"
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- Museal:
La palabra tiene dos acepciones, segun se la considere como
adjetivo o como sustantivo. El adjetivo “museal” sirve para calificar
todo aquello que se relaciona con el museo a fi n de distinguirlo de
otros dominios como sustantivo, lo museal designa el campo de
referencia en el cual se verifican no solo la creacion, el desarrollo y
el funcionamiento de la institucion museo, sino también la reflexion

acerca de sus fundamentos y sus desafios.

- Objeto (de museo) o musealia:
A veces este término es reemplazado por el neologismo musealia
(poco utilizado), el objeto es lo que el sujeto coloca frente a él
distinto de él, es lo que esta “enfrente”, lo diferente. En este sentido,
el objeto es abstracto y esta muerto, como cerrado sobre si mismo,

hecho del que da testimonio la serie de objetos que es la coleccidn.

- Plan Museoldgico:
El Plan Museolégico es una herramienta, en sentido global e
integrador, de caracter finalista, que ordena objetivos y actuaciones
en la institucion museistica y en todas y cada una de sus areas

funcionales, estableciendo una secuencia de prioridades.
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2.6.Bases Normativas

2.6.1. Generalidades

2.6.1.1. La creacion del Sistema Nacional de Museos

El 14 de octubre de 1992 la legislacion peruana
creod por decreto de Ley 25 790 el sistema nacional de
museos que tiene como finalidad integrar técnica y
normativamente a los museos mediante la aplicacion
de normas, métodos y técnicas para garantizar la

defensa, conservacion del patrimonio cultural mueble.

2.6.2. Normatividad para el Disefio Arquitectonico

2.6.2.1. Sistema Nacional de Estandares de Urbanismo

En el afio 2011 este sistema Nacional ha

elaborado una propuesta precisa de indicadores para

cada una de las categorias de equipamiento y se han
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extraido cuadros relevantes que seran tomados como

indicadores para el desarrollo de la propuesta.

Cuadro 2

Indicador de atencién del equipamiento de Cultura

Categoria

Rango poblacional | Terreno min, m2

Muszo de Arte

Muszos de Arqueoclogfa e Historia

Museos De Historia y Ciencias Naturales

Museos de Ciencia y Tecnologia

Museos De Etnografia Y Antropologia

Museos Especializados

| Museos Regionales
Museo g 75:000 3,000
Museos Cenerales
Otros Museos
Monumentos y Sitios
Jardines Zooldgicos y Botanicos, Acuarios y|
Reservas Naturales
Salas de Exhibicién
Galerias
i : 3 1,200
Biblioteca ( Publica/Nacional/Municipal) 25,000
Auditorio Municipal 10,000 2,500
Teatro (Nacional/Municipal) 250,000 1,200
Centro Cultural 125,000 5,000

Fuente: Ministerio de vivienda, construccion y saneamiento - Sistema nacional de

estandares de urbanismo

Cuadro 3

Equipamiento requerido segiin campo poblacional

Jerarquia urbana

Equipamientos requeridos

500,001 - 999,999 Hab.

Areas Metropolitanas | Metrépoli Regional:

Ciudad Mayor Principal
250,001 - 500,000 Hab.

Biblioteca Municipal
Auditorio Municipal
Museo
Centro Cultural
Teatro Municipal

Ciudad Mayor
100,001 - 250,000 Hab.

Biblioteca Municipal
Auditorio Municipal
Museo
Centro Cultural

Ciudad Intermedia Principal :
50,001 - 100,000 Hab.

Biblioteca Municipal
Auditorio Munidpal

Museo

Ciudad Intermedia:
20,001 - 50,000 Hab.

Biblioteca Municipal

Auditorio Municipal

Ciudad Menor Principal:
10,000 - 20,000 Hab.

Ciudad Menor: 5,000 -9,999 Hab.

Auditorio Municipal

Fuente: Ministerio de vivienda, construccién y saneamiento - Sistema nacional de

estandares de urbanismo.
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Cuadro 4
Asignacion de categorias de equipamiento de cultura

NIVELES JERARQUICOS EQUIPAMIENTO CULTURAL / CATEGORIA
______ ESESEE

CENTRO cm’ruul IYEA?R\: MUNCPAL

CIUDAD MAYOR PRINCIPAL BELOTECA ALDITORIO
MUSH TR TURAL
I 230,001 - 300,000 HAB.) ” MUNCIAL II wuNCPAL || e et R"“l
CIIDAD MAYOR SBLOTECA AUDITORID -

(100,001 - 230,000 HABL) MUNICPAL MUNCPAL a
CIUDAD INTERMEDIA PRINCIPAL 8ELIOTECA AUDITORID
90,001 - 100,000 HAB.) MUNICEAL MUNCPAL
CIUDAD INTERMEDIA SELOTECA AUDITORID
(20,000 - 30,000 HAB.) MUNICPAL MUNCIPAL
CIUDAD MENOR FRINCIPAL BELIOTECA AUDITORIO
110,000 - 20,000 HAB.} MUNICFAL MUNCFAL

Fuente: Ministerio de vivienda, construccién y saneamiento - Sistema nacional de
estandares de urbanismo

AUDITORID
MUNCIPAL

2.6.2.2. Sistema Normativo de Equipamiento Urbano —

México

Ya que el Pert no cuenta con un manual y/o
normatividad para regirnos en los lineamientos que
debe contener el Museo, se ha revisado el contenido
del sistema Normativo de Equipamiento de México
gque viene siendo utilizado también por los
museologos del pais y esta vigente, teniendo como
referencias los siguientes cuadros de clasificacion y
pardmetros del Sub Sistema de Cultura — Museo

Regional. (Ver: Documento 4)
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Cuadro 5
Localizacion y dotacion regional y urbana de un museo

JERARQUIA URBANA Y NIVEL DE SERVICIO REGIONAL mnn.le-nu MEDIO BASICO m‘!
CIOM RURAL
RANGO DE POBLACION {+) DE 100001 A S0001A 10001A  S5001A 2.500 A
500,009 H. 500,000 .| 100,000 M. | 50000 H.| 10000M. | 5000M.
: LOCALIDADES RECEFTORAS | 1) . .
o
= LOCALIDADES DEPENDIENTES <4 <+ <4 <4
= |
8 RADIO DE SERVICIO REGIONAL RECOMENDABLE EL AMBITO DEL ESTADO EN QUE SE UBICA
=]
-l
AADIO DE SERVICIO URBANG PECOMENDARLE EL CENTRO DE POBLACION { & cudad )
POBLACION USUARIA POTENCIAL POBLACION DE 4 ANOS Y MAS | 90 % ds i poblacion tota )
ARIEA TOTAL DE EXMISICION ( 2,400 m2 )
UNIDAD BASICA DE sERvico  (UBS) { m2 de Area de exhibicion )
z
° 160 VISITANTES POR DIA POR AREA TOTAL DE EXHIBICION ( 2)
3 CAPACIDAD DE DISEND POR UBS { vistartes ) [ 0.067 visitardes por m2 de drea de exhibiodn )
«
[
o TURNOS DE OPERACION ( 8 hoeas | 1 1
o
CAPACIDAD DE SERVICIO POR UBS | vistarites | 160 160
POBLACION BENEFICIADA POR UBS (habitanbes) () )]
M2 CONSTRUIDOS POR UBS 1.50 ( m2 consinuidos por m2 00 drea de exhibcion )
.
o
Ow
:z M2 DE TERRENG POR UBS 2.1 | m2 de termeno por m2 de Area de exhibicion |
~4
22 71 CAJONES POR AREA TOTAL DE EXHIBICION
o z| CAONES DE ESTACKONAMIENTO POR LBS { 1 cajon por cada 35 M2 de drea de exhibicion )
z CANTIOAD DE UBS REQUERIDAS 2,400 2,400
o !
0
: MOOULD TIPO RECOMENDABLE { UBS. | (4 ) 2400 2400
“
™ CANTIOAD DE MOOULOS RECOMENDARLE 1 1
=]
a
PORLACION ATENDIDA (hatstantes par medulo) (3 L]

Fuente: Sistema normativo de equipamiento SEDESOL
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Cuadro 6

Ubicacion urbana

JERARQUIA URBANA Y NIVEL DE SERVICIO REGIONAL | ESTATAL INTERMEDIO MEDIO BASICO | CONCENTRA
CION RURAL
RANGO DE POBLACION (+) DE 100001 A S0001A 10001A 5001A 2,500 A
500,001 M.| 500,000 M/ 100,000 M, 50,000M, 10000M. 5000M
HABITACIONAL o ] |
o |
< -l
w 3
O 5| COMERCIO, OFICINAS Y SERVICIOS ® ' 0 |
o i ¥
o w
w
w | moustAn A | a '
wo
w o
& 2] NOURBANO ( agriooia, pacuaro, eic. ) ES -~
o CENTRO VECINAL 'S 'S
0 p— +
> | centro e Banmo A |l a | '
w ! 4
»
w SUBCENTAQ URBANG ® @
o -
)
o CENTRO URBANO
° ® ®
J -
0
5 CORREDOR URBANO ® ?
z .
z
W | LOCALIZACION ESPECIAL ® ®
+
FUERA DEL AREA URBANA A A
CALLE O ANDADOR PEATONAL A | a |
- {
< | caueloca A | a |
o
< | CALLE PRINCIPAL | R | |
> * -
<
z | AV SECUNDARIA @ [] |
o
o
S | AvernceaL 1) ® |
- 4
w
- AUTOPISTA URBANA FY A
z
- +
VIALIDAD REGIONAL A A
0BSERVACIONES: @ RECOMENDABLE I CONDICKONADO &  NO RECOMENDABLE
INAHs INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

Fuente: Sistema normativo de equipamiento SEDESOL
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Cuadro 7
Seleccion del predio

JERARQUIA URBANA Y NIVEL DE SERVICIO REGIONAL | ESTATAL |INTERMEDIO MEDIO BASICO |CONCENTRA
CION RURAL|
RANGO DE POBLACION (+) DE 100,001 A| 50001 A | 10,001 A 5,001 A 2,500 A

500,001 H{ 500,000 H.| 100,000 H.| 50,000 H.| 10,000 H. 5,000 H.

MODULO TIPO RECOMENDABLE ( UBS: ) 2,400 2,400
7]
3 M2 CONSTRUIDOS POR MODULO TIPO 3,550 3,550
»
— M2 DE TERRENO POR MODULO TIPO 5,000 5,000
[72]
<
(8]
: PROPORCION DEL PREDIO ( ancho / largo ) 1:1 A 1:2
7]
o«
w FRENTE MINIMO RECOMENDABLE ( metros ) 50 50
-
(8]
<
o NUMERO DE FRENTES RECOMENDABLES 2A4 2A4
<
(8]
PENDIENTES RECOMENDABLES ( %) 1% A 5% ( positiva )

MANZANA | MANZANA
POSICION EN MANZANA ICOMPLETA|COMPLETA

AGUA POTABLE [ ] o

ALCANTARILLADO Y/O DRENAJE

ENERGIA ELECTRICA

RECOLECCION DE BASURA

REQUERIMIENTOS DEINFRAES-

[2]

(o] -
o

—| ALUMBRADO PUBLICO
>

[+

w

»| TELEFONO

>

<

[+

= PAVIMENTACION

-

O

=

[+

-

TRANSPORTE PUBLICO ® ®

OBSERVACIONES: @ INDISPENSABLE B RECOMENDABLE 4 NO NECESARIO
INAH= INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

Fuente: Sistema normativo de equipamiento SEDESOL
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Cuadro 8

Programa Arquitectdnico general tentativo

MODULOS TIPO A 2400M2 (2)|B Cc
boas l O e e L BPEACES M ooy | NrSwCES A
COMPONENTES ARQUITECTONICOS LocA sock cumanta | oescw fiocs ocw comenra | sescs  hock ook |cemesns o
s | [mewn fios | ™ wanta
1]
AREA OE EXMBICION PERMANENTE 1 35500
AAEA OF EXHIBICION TEMPORAL 1 200
AREA OF OFICHAS |
ORECCION |l :j
ADMINISTRACION Ul '
WVESTIGACION 1| 20
AREA DE SERVICIOS i |
SERVICIOS EDUCATIVOS 1 zﬂ
SALON DE USOS MULTIPLES 1| 100}
VESTIBULO GENERAL 1 o
Taquita il 411
Gunrawopa |l laI
Expunio 00 pubia ¥ 1 s
Saritanos 2 20 Aj
SSEVIC00 Gereiie | Irenmenca | 1 L)
AUDITORIO i aoul
BIBLIOTECA ' 200
CAFETERIA 1 voo
AREA DE TALLERES ¥ BODEGAS
CONSERVACION Y RESTAURACION DE 1) 80
COLECCIONES
PRODUCGION ¥ MANTENIMIENTO 1l [
BODEGA DE COLECCIONES 'i 80
AREA DE ESTACONAMENTO ( cajones ) 7 22 |93
AREAS VERDES ¥ LIBRES 1| 1y
SUPERFICIES TOTALES uso: 272
SUPERFICE CONSTRAUIDA CUBERTA 313550
SUPEIRRICE CONSTRUNIDA EN PLANTA BAA 22
SUPERFICE DE TERREND o] 000

ALTURA RECOMENDASLE DE CONSTRUCCION e

217 a8 matvos )

ATP: AREA TOTAL DEL PREDIO

GAs0s O o de

(2) 5m reftere 0 @ SLPOAGE DEVA0A SACAEVITECE [NR RIS A Y

Csta

e a3 TREeo.

o mntac

g

(4) Eluag de esie squpamserto o8 vwirabie, 0Gr 10 QuUE >

amoels

¥ =0 uncon det 500 y IMana de (as coleacknes Has

COENCENTE DE OCUPACON DEL SUELD  oam (! 045 45% )

COECENTE DE UTUCACONDEL SUELD e () O7HITIN)

ESTACONAMENTD e n

CAPACIDAD DE ATENCION e e D WO(3)

POSUACION ATENDIDA e 4

OBSERVACIONES | | | COSADATE CUSCATTATE  Ale AREA CONSTRUIDA EN FLANTA BAJA  ACT AREA CONGTRUIDA TOTAL

Pustie v mn

1 3) 160 westmrmes promedio por & y 48.000 wstarmes on promecso arul. Cate T vartam an LUnoon de \a afleencis Reishicn en cada

1 %0 Area de nfuencia

Fuente: Sistema normativo de equipamiento SEDESOL

109




2.6.2.3. Reglamento Nacional De Edificaciones

Se tendra en cuenta las normas:

Norma A.080

Norma A.120

Norma A.130

Norma A.140

Que corresponden a este equipamiento.

2.6.3. Normatividad para el Guion Museografico

Para el guion museografico se ha tomado como
referencia el manual basico de montaje museografico de
Colombia que viene siendo usado también por los museoélogos
del pais para proponer el contenido de las salas permanentes y
gue fue facilitado para ser tomado como referente ya que el
Perd aun no cuenta con manual propio que rija todos estos

lineamientos. (Ver Anexo 01)
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CAPITULO Il

MARCO REAL

Antecedentes

3.1.1. Museos en el Peru

Los museos existentes en nuestro pais tienen un

mayor porcentaje en la capital, Lima, con mas de 60 museos

de diversas tipologias, la mayoria de los museos en el Peru

son arqueoldgicos y de sitio.

Localizacion de los museos por departamentos:

Cuadro 11
Cantidad de Museos por Departamento

Fuente: Guia de Museos del Pert — Ministerio de Cultura



3.1.1.1. Museos en la Ciudad de Tacna

En la ciudad de Tacna existen 8 museos que
estan dentro del sistema nacional de museos y son

administrados por el ministerio de cultura.

Cuadro 12
Cantidad de Museos en Tacna

1 Casa basadre

2 Museo de la Reincorporacion

3 Museo del Campo de la alianza

4 Museo de sitio las Peafas

5 Museo ferroviario nacional

6 Museo historico Casa Zela

7 Museo historico regional

8 Sala postal y filateca de tacna

9 Centro de interpretacion Miculla
10 Museo arqueologico de lte

Fuente: Guia de Museos del Pert — Ministerio de Cultura

Los dos restantes son administrados por el Gobierno
Regional de Tacna, y no estan considerados dentro
del sistema nacional de Museos, la infraestructura
de estos sitios culturales, en su mayoria tuvieron

diferentes usos, como viviendas, oficinas, y archivos.
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3.2.

Analisis del area de estudio

3.2.1. Eleccioén del Area a intervenir

La eleccion del terreno es de vital importancia ya que
determina un buen disefio, por ello se realizara un analisis
urbano de la ciudad, analizando su estructura vy
caracteristicas, para identificar las areas candidatas y verificar
la factibilidad de la ubicacion establecida en el plan director
de la ciudad, en base a las condiciones que debe tener este

tipo de equipamiento.

El Plan de desarrollo Urbano de la ciudad de Tacna, define el
terreno destinado para actividades de recreacién y cultura, en
el sector donde actualmente esta ubicado el Ex Hospital San

Ramoén.

El andlisis fisico, permitira un estudio de la ubicacion del
proyecto con relacién a aspectos urbanos, su relacién con
otros equipamientos afines al proyecto, la compatibilidad que

tiene el equipamiento; entre otros aspectos:

113



3.2.2.

- Elaspecto fisico brinda luces de los parametros que tiene
el terreno con relacién al equipamiento, la superficie
Optima.

- El aspecto técnico brinda caracteristicas del
equipamiento, el terreno necesita cumplir requerimientos
técnicos para la realizacion del proyecto.

- El aspecto ambiental determina el disefio del proyecto
para términos de asoleamiento y el nivel de ruido.

- El aspecto Histérico del terreno, refuerza el contenido

museistico de la propuesta.

Criterios y condicionantes para la eleccion del area

especifica

Para la eleccion del area especifica de intervencion se

consideraron criterios y condicionantes necesarios para

determinar su ubicacion estratégica, asi tenemos:
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a. Urbano

- Contexto Cultural.- Con otros equipamientos
culturales, debe estar inmerso dentro de la red de
turismo, con relacibn a otros equipamientos
culturales afines, tomando en cuenta el crecimiento

de los nuevos equipamientos y su desplazamiento.

- Localizacion Urbana.- Con relacion a las diferentes
zonas Yy barrios de la ciudad, puesto que este es un
equipamiento al nivel urbano, la distancia de traslado
desde diferentes sectores de la ciudad debe ser

equidistante.

- Dinadmica del Entorno.- El sector debe presentar
actividades a fines con la del Museo como
recreacion activa y pasiva, eventos culturales que se
realicen en los alrededores y de esta manera dar un

respaldo a los eventos culturales.
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Accesibilidad Vehicular.- La red vial debera
comunicar Optimamente al Museo con el area
urbana, donde el area de intervencion debera tener
en el mejor de los casos un acceso vehicular por una
via secundaria para no tener problemas de trafico

vial.

Accesibilidad Peatonal.- El acceso principal debera
de ser peatonal con una comunicacién directa con el

transporte publico dando la seguridad respectiva.

Transporte Pudblico.- La comunicacion del usuario a
través del transporte publico, el traslado desde los
diferentes sectores de la ciudad hacia el
equipamiento sera otra alternativa de eleccion del

sitio.

Compatibilidad de Usos.- Segun normas Yy
recomendaciones establecidas para equipamientos
culturales deben ser compatibles con: otros

equipamientos culturales, residencia, educacion.
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b. Fisico

- Area Disponible.- En el mejor de los casos el terreno
deber& ser baldio y tener la posibilidad de disponer

del 100% de la totalidad del terreno.

- Amplitud del Predio.- Segun normas Yy
recomendaciones la superficie Optima para
equipamientos culturales en el ambito urbano oscila
entre 1-5 hectareas en el peor de los casos deberian

acercarse al minimo.

- Caracteristicas Geométricas.- Las caracteristicas
geométricas deberan ser homogéneas en el mejor

de los casos.

- Nivel de Vegetacion.- Tomar en cuenta vegetacion
con un valor paisajistico que pueda existir en el
terreno y que esta no pueda tener relevancia con las

caracteristicas del tipo del proyecto.
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- Limites del Terreno.- Es importante que el terreno
pueda contar los limites hacia diferentes calles y no
hacia vecinos, esto para no tener ningun obstaculo

en el disefno.

- Hito Urbano Cercano.- Para tener una mejor
referencia en el ambito urbano de la ubicacion del
equipamiento en lo posible debe estar cerca de un

hito urbano.

c. Técnico

- Infraestructura Basica.- Es indispensable que la
zona cuente con una infraestructura de servicios
basicos como: luz, agua potable, alcantarillado

sanitario y telefonia.

- Normativas.- El terreno debe tener una posibilidad
de construccion factible, donde las alturas de las
edificaciones del entorno no deberan inferir en el

desarrollo de actividades del museo.
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- Nivel Freético.- Esta debera de tener la posibilidad
de construccion de niveles subterrdneos para la

construccion de parqueos.

- Disponibilidad Legal.- El terreno en el mejor de los
casos debera pertenecer a alguna institucion
gubernamental del estado para tener algun acuerdo

de compensacion para la expropiacion de esta.

d. Ambiental

- Humedad.- Tiene una implicancia en la conservacion
de los objetos museables teniendo un porcentaje
minimo y maximo segun el tipo de material a
conservar, la humedad relativa en el ambiente

recomendable es de 50 y 60 % RH.

- Temperatura.- La temperatura debera ser agradable
para la realizacidon de exposiciones exteriores. Las
condiciones de temperatura recomendables son de

18 a 22 grados centigrados.
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Asoleamiento.- Debe tener un buen asoleamiento sin
tener alrededor edificaciones con alturas mayores

que vayan a impedir luz.

Vientos Predominantes.- Es importante en el disefio
del museo ya que por las luces en la estructura
debemos tener ligereza en el acabado de techos

para el cual los vientos no deben ser excesivos.

Precipitaciones Pluviales.- Estas han de influir en el

disefio de acabado de techos.

Nivel de Ruido.- La acustica es un elemento muy
importante, ya que juega un rol para el buen
desenvolvimiento del usuario en el museo, el ruido
debera ser en lo posible el mas bajo ya que el
museo requiere un ambiente tranquilo y sin

distracciones externas que afecten al visitante.
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3.2.3. Areas candidatas

A través del estudio realizado en el ambito urbano, se ha
propuesto tres alternativas de intervencion, las cuales
cuentan con ventajas y desventajas para el tipo de
equipamiento propuesto. Las tres alternativas son las

siguientes.

Area 1. Terreno del Ex Hospital San Ramoén
Area 2. Terreno frente a la plaza San Juan Pablo Il

Area 3. Terreno frente al Ovalo Callao

- Area 1. Terreno del Ex Hospital San Ramon
El terreno se encuentra ubicado en la zona central de la
ciudad a dos cuadras del Paseo Civico, entre las
intersecciones de la Av. 2 de mayo, calle Inclan, calle
Hipdlito Unanue. Tiene una superficie libre aproximada
de 7 900 m2 y una superficie factible de uso de 1.200
ha, la forma del terreno es regular, su topografia tiene
una superficie plana; la resistencia del terreno esta

dentro de los estandares para la construccion.
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La relevancia historica del Hospital San Ramén se dio
durante y después de la guerra Peru-Chile, iniciada en
1879. Antes que estallara el conflicto bélico, San Ramoén
era un complejo que abarcaba una iglesia y un hospital.
Ambas edificaciones estaban bautizadas con el mismo
nombre. En el afio 2005, el hospital San Ramon fue
declarado por el Gobierno Peruano como monumento
del Patrimonio Cultural de la Nacion. La Sociedad de
Beneficencia Publica de Tacna es la actual propietaria

del terreno, donde aun quedan vestigios del hospital.

Area 2. Terreno frente a la plaza San Juan Pablo Il de
las américas

El terreno se encuentra ubicado a espaldas de la
catedral de Tacna donde actualmente funciona el
Ministerio del Trabajo y promociéon del Empleo y el
Centro de Convenciones Jorge Basadre Grohmann,

propiedad del Gobierno Regional de Tacna.
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El terreno posee una superficie aproximada de 3 900 m?,
la forma del terreno es rectangular, con su eje mayor
paralelo a la Av. San Martin; en su topografia tiene una
pendiente con direccion a la Av. Cusco Yy
geologicamente esta clasificada como zona que no
presenta ningun riesgo natural y apto para cualquier tipo

de construccion.

Area 3. Terreno frente al Ovalo Callao

El terreno se encuentra ubicado también en la zona
central de la Ciudad, a inmediaciones del ovalo Callao,
tiene una superficie aproximada de 7 800 m?, la forma
del terreno es rectangular su eje menor es paralelo a la
Av. Grau, actualmente es de propiedad privada y tiene

disponibilidad de venta.

El terreno es apto para cualquier tipo de construccion, su

topografia es ligeramente plana y no presenta ningun

riesgo natural.
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Cuadro 13 .
Tabla de Valoracién Comparativa de Areas candidatas

VARIABLES AREAS CANDIDATAS

GENERAL ESPECIFICO AREA 1 AREA 2 AREA 3
contexto cultural 3 3 2
localizacion urbana 3 3 3
dinamica del entorno 3 3 2
ASPECTO accesibilidad vehicular 3 2 3
URBANO accesibilidad peatonal 3 3 3
transporte publico 3 2 3
compatibilidad de usos 3 2 2
SUB TOTAL 21 18 18
area disponible 2 1 3
amplitud del predio 3 1 2
caracteristicas geometricas 3 3 3
ASPECTO FISICO |nivel de vegetacion 2 1 2
limites del terreno 3 2 1
hito urbano cercano 3 3 2
SUB TOTAL 16 11 13
infraestructura basica 3 3 3
normativas 3 2 3
ASPECTO nivel freatico 3 2 3
TECNICO pendiente 3 1 2
disponibilidad legal 3 3 1
SUB TOTAL 15 11 12
temperatura 3 3 2
asoleamiento 3 2 2
humedad 2 2 2
ASPECTO vientos predominantes 3 2 1
AMBIENTAL precipitacion pluvial 3 3 3
nivel del ruido 2 3 1
vistas del sector 2 3 3
SUB TOTAL 18 18 14
ASPECTO
HISTORICO  |SUB TOTAL 3 2 1
TOTAL 1 0 8
REFERENCIA
1 DEFICIENTE
2 REGULAR
3 OPTIMO

Fuente: Elaboracién Propia
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3.2.4. Descripcion del Terreno

A través del andlisis para la eleccion del area a
intervenir, se determiné que la zona con mayor potencial
para ubicar el Museo de Historia, es en el Area 1 (terreno del
Ex Hospital San Ramdn), que segun el PDU de la ciudad de
Tacna, se clasifica también como la zona mas apropiada

para la ubicacion del Proyecto, zona de otros usos (OU).

a) Accesibilidad: La accesibilidad al area del terreno es
directa, al estar vinculado por las vias de mayor
jerarquia de la ciudad (Av. Dos de Mayo) ya que esta

emplazado en el Centro de la ciudad de Tacna.

b) Proximidad a Equipamientos: El terreno mantiene una
fuerte y constante articulacién funcional con las distintas
actividades que se desarrollan en su entorno inmediato
por encontrarse en el centro de la ciudad, donde se
encuentran: La municipalidad Provincial de Tacna, la —

Compaiiia de Bomberos, Defensa Civil, Poder judicial,
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d)

Estacion ferroviaria, |I.E. Mercedes Indacochea, el Centro

Civico, la Catedral y principales casonas Tacnefias.

Factibilidad De Servicios: Tiene conexién de agua,

desague y luz, telecomunicaciones, cable, etc.

De Tenencia y/o Propiedad: El terreno es de Propiedad
de La Beneficencia Publica de Tacna, y esta destinado
para fines culturales y recreativos segun el Plan Director
de la ciudad de Tacna, por lo que la factibilidad de

tenencia es viable.

Proyeccién: Destinada a Museo de Historia de la ciudad
lo cual es compatible con el plan director de la ciudad
pues esta declarado como OU, aplicada a las areas
destinadas a actividades politico-administrativas,
politico-culturales e institucionales, asi como a los

servicios publicos en general.
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3.3.

f)

9)

Imagen: El terreno se encuentra considerado en el plan
director como Zona Urbana y estd dentro de la zona
Monumental, limita con terrenos de viviendas, Yy
principales calles de la ciudad: Av. Dos de mayo, CI.
Hipolito Unanue, CI. Inclan, Cl. S/N limita con La fiscalia

de la ciudad de Tacna.

Geologia: Segun el plan director de la ciudad se
encuentra dentro de la zona | y 1l con capacidad portante
de 2 a mas de 3 kg/cm?, no es material de relleno y tiene
pendiente moderada en forma ascendente de suroeste

a noreste.

Andlisis situacional del terreno elegido

3.3.1. Datos Historicos

La Iglesia de San Ramon de Tacha
Segun el libro de Tacna, Historia y Folclore de Federico
Barreto, la Iglesia de San Ramén fue construida en

1833, se veneraba la imagen de la Virgen del Rosario, y
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de San Pedro, ambos patrones de Tacna. Ubicada frente
a la Avenida Dos de Mayo; era una iglesia amplia, con
una hermosa torre o cupula y una plazoleta semicircular

hacia la avenida dos de mayo.

En 1909, tras la muerte del parroco Don José Félix
Andia, la iglesia fue cerrada por orden de las
autoridades chilenas y, todos los parrocos peruanos
fueron expulsados de la ciudad; poco tiempo después

fue demolida por disposicidén de las mismas autoridades.

El Hospital San Ramoén de Tacna

Segun cuenta Federico Barreto, Sebastian Sors era
parroco de Tacna, era un espariol, el cual era amigo y
admirador del general Ramén Castilla. Sors fue de la
idea de fundar un hospital, ya que se carecia de un lugar
adecuado para la atencién de los enfermos. Es asi que
el 31 de agosto de 1848, dia del cumpleafios del
Mariscal Castilla  se inaugurd, solemnemente, el
Hospital San Ramon, se puso el nombre de San Ramon,

en homenaje y recuerdo de Castilla.
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El hospital era colindante de la iglesia de San Ramén, y
cuando esta fue derrumbada, los terrenos de la iglesia
pasaron a incrementar la propiedad del hospital. Segun
una publicacion de un diario local de ese tiempo, el
hospital tenia un area total de 15 832 m?, de los cuales
8 546 m? eran edificados. Desde su fundacion, el
hospital estuvo atendido por las religiosas hijas del

Santa Ana.

Acontecimientos Importantes

El primer hecho histérico importante ocurrido en el
templo fue la penosa llegada de los héroes muertos en
la Batalla del Campo del Alto de la Alianza en 1880. Tras
la avasalladora victoria chilena en el enfrentamiento, las
tropas enemigas iniciaron la ocupacién de Tacna. En
medio de las batallas con el vecino pais, el hospital e
iglesia se convirtié en un centro de tregua casi implicito.
Diez afios después del penoso velorio de 1880, las
tropas chilenas dejaron que 33 ataudes de oficiales

caidos en batallas fueran llevados hacia Lima.
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Antes de partir a la capital, los féretros recibieron los
honores y exequias en la iglesia de San Ramoén. En el
libro, Historia del Departamento de Tacna de Nilo Rueda
recuerda que los diarios de la época describieron el

velatorio de los héroes como multitudinario.

El segundo hecho que quedara en la historia de Tacna
fue la primera procesion a la bandera que partié de la
iglesia un 28 de julio de 1901. El pueblo cautivo ya,
realizd el paseo del pabellbn por las cortas calles
tacnefias, en silencio y vestidos de luto. La pena se

concentro entre los roidos muros del templo.

Es asi que por su interesante trayectoria, de 168 afios,
en que ha prestado valiosos servicios a millares de
pacientes y devotos patriotas a todo lo largo de su
historia, es que se convierte en un simbolo de Historia e

identidad Tacnena.
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3.3.2. Contexto Fisico — Legal

- De latenencia del terreno

Después que se inaugurara el hospital regional Hipdlito
Unanue en Tacna, el nosocomio de San Ramon fue
deshabitado parcialmente hasta quedar solamente el
area de enfermos mentales. La Sociedad de
Beneficencia Publica de Tacha es la actual propietaria
del terreno. Se hace mencién que la antigua edificacion
del hospital San Ramon, con frente a la calle Inclan,
conformada por el volumen de un nivel paralelo a la calle
y el edificio transversal a este de dos niveles (Ver
Anexo2: Documento N°01) fue declarado por el
Gobierno como Monumento Integrante del Patrimonio

Cultural de la Nacién en el afio 2005.

Parte del terreno de la manzana es de propiedad
privada, que en total suman nueve los propietarios de
edificaciones de vivienda consolidadas, colindantes al
area del hospital San Ramén y a las calles Hipdlito

Unanue y la Av. Dos de mayo.
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El terreno proyectado para la propuesta requiere de la
totalidad de la manzana y que los limites colinden hacia
las calles, a fin de que no obstaculice en el disefio
arquitectonico, espacial, formal y funcional de la misma;
todo esto segun consideraciones técnicas y normativas
gue se ha mencionado en el item 3.2.2 del capitulo Il

de la presente tesis.

Para esto se ha considerado expropiar las areas de
vivienda situadas dentro de la manzana segun Ley
General de Expropiaciones 27117, el cual nos dice que
la transferencia forzosa del derecho de propiedad
privada, autorizada Unicamente por ley expresa del
Congreso en favor del Estado, a iniciativa del Poder
Ejecutivo, Regiones o Gobiernos Locales con previo
pago en efectivo de la indemnizacién justipreciada que
incluya compensacion por el eventual perjuicio, el cual el
anico beneficiario debera ser el estado y para fines de
obras de envergadura, necesidad publica y seguridad

nacional.
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En ese sentido y para efectos de la propuesta de la
presente tesis es que se considera la tenencia y
viabilidad del area total de la manzana y/o terreno, para

el disefio del Museo de Historia.

3.3.3. Contexto Fisico - Existente

3.3.3.1. Localizacion y Delimitacion del area de

intervencion

Dentro del plan de desarrollo Urbano, el area
a intervenir se encuentra en el sector 1; sector
urbano multifuncional, zona de otros usos,
correspondiente al centro de la ciudad de Tacna,
articulado por la Av. Dos de mayo, y enmarcado
por las calles Hipolito Unanue, Cnel. Inclan, calle

sin nombre.
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Gréfico 21
Delimitacion del area a intervenir

Fuente: Google Earth

3.3.3.2. Descripcion del terreno

El terreno cuenta con una superficie parcial de
8 803,87 m? en donde se encuentran los vestigios
del Hospital San Ramén. El area a intervenir
comprende la sumatoria de las areas de viviendas
gue deberan ser expropiadas - 1 600, 28 m?, la
calle sin nombre - 595, 85 m? y veredas
circundantes; haciendo un total de 11 100,00 m? o

1,11 has.
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3.3.3.3. Levantamiento Fisico del terreno

Se ha efectuado un levantamiento interno del
terreno para poder analizarlo respectivamente,

teniendo como caracteristicas las siguientes:

1. El terreno esta totalmente cercado y delimitado,
habiendo como dos Unicos ingresos por la calle
Inclan, a través del edificio antiguo y por la Av.

Dos de Mayo un porton de acceso.

2. En el area interna del terreno se ha encontrado
bloques de edificaciones de material noble y
adobe totalmente abandonadas y en posible
colapso, una de estas edificaciones esta
considerada como patrimonio cultural de la
nacion, asi como también estan consideradas las
areas de vivienda situadas dentro de la manzana,

como se menciond en el contexto Fisico legal.
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Grafico 22
Terreno existente
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Fuente: Elaboracion propia

A continuacion se detallara las dimensiones y areas de las
edificaciones existentes dentro del area de la manzana.
(Ver cuadro 17), las cuales tendran que ser demolidas

para obtener el terreno libre de edificaciones.

. Cuadro 14
Areas de,edificaciones existentes dentro del area del Hospital
Bloque Area (m2) Dimensién (m)
largo ancho
A 499,50 32,90 15,00
185,32 36,69 5,05
B 395,21 28,10 25,50
C 268,25 21,00 18,00
D 498,76 52,50 10,00
E 194,44 19,44 10,00
F 342,06 29,75 11,60

Fuente: Elaboracion propia
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Gréfico 23
Ex Hospital San Ramén
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Fuente: Elaboracion propia

El edificio antiguo declarado Patrimonio Cultural tiene las
siguientes caracteristicas, son dos bloques, el primero es
de un piso que da a la calle, tiene puertas y ventanas
hacia la calle, construccion de adobe, el segundo es el
bloque mas importante de conservacion, es de dos pisos,
el primer piso de adobe y el segundo piso de quincha,
vanos sin ventanas hacia sus fachadas laterales, en mal
estado de conservacion, y en posible colapso en un sector

del edificio que antiguamente era utilizado como capilla.

También se analizar4 las areas de viviendas que se

expropiaran para tener la totalidad del terreno.
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] Cuadro 15
Areas de edificaciones existentes

PREDIO Area (m2) Dimension (m)

ancho largo
1 120.05 7.75 15.50
2 126.13 8.00 15.85
3 82.51 5.14 16.02
4 113.13 7.02 16.17
5 218.60 17.00 16.62
6 56.54 5.80 9.80
7 207.94 12.23 16.90
8 234.06 13.74 17.27
9 439.11 9.47 35.03

Fuente: Elaboracion propia

Son nueve predios que suman un total de 1600,28 m2, de

las cuales tres son de dos pisos y seis de dos pisos.

3.3.4. Contexto Fisico - Ambiental

3.3.4.1. Mecanica del suelo

- Geotecnia.- Se ubica geol6égicamente en
terrenos de edad cuaternaria reciente, es decir
de materiales aluviales - coluviales de
caracteristicas edlicos y sedimentarios,
presentando gravas, arenas con una fuerte matriz

limo-arcillosa.
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- Topografia.- ElI terreno posee un declive
topogréafico aproximado de 6.25 % en sentido de

la Av. Dos de Mayo.

3.3.4.2. Aspectos Climaticos

Segun su ubicacion geogréafica, Tacna
estad ubicado a 550 m.s.n.m. es poseedor de un

excelente clima, templado, y calido.

-  Temperatura media °C: Las temperaturas
medias alcanzan la maxima de 27,2 °C en
verano (Febrero) y la minima de 9,5 °C en

invierno (Julio).

Gréafico 24
Temperatura media °C
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Fuente: Gobierno Regional de Tacna, Estudio de Climatologia para la ZEE, 2010
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Humedad relativa media (%): Es media a alta,
teniendo el mar una fuerte influencia, con un
promedio anual de 79 %; alcanzando en los
meses de invierno un 94,5 % y en verano unos

57,3 % de humedad.

Gréfico 25
Humedad Relativa %

Fuente: Gobierno Regional de Tacna, Estudio de Climatologia para la ZEE, 2010

Orientacion: El terreno esta orientado al Nor
Oeste, los vientos predominantes vienen del sur

oeste al Nor este.
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Grafico 26
Orientacion del terreno
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Fuente: Elaboracion propia

Horas de sol: El asoleamiento en el sector a
disefiar es media a baja y esta uniformemente

distribuida durante el afno.

Gréfico 27
Asoleamiento del terreno

Fuente: Elaboracion propia
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Velocidad del viento: Los vientos locales
alcanzan una velocidad de 8 nudos /hora
propicidndose variaciones generalmente al medio
dia. La direccion predominante del viento es de

Sur Oeste.

Precipitaciones: Son esporadicas y no
significativas, el promedio anual es de 0,53 mm;
alcanzando una maxima 0,1 mm y 3,2 mm sobre

la altura del suelo.

Nivel de Ruido: El area de estudio se encuentra
rodeada de vias importantes que comunican a
vias arteriales de la ciudad, el ruido es
ocasionado por los vehiculos que transitan, pero
este nivel de ruido se encuentra dentro de los

niveles aceptables.
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3.3.5. Contexto Urbano

3.3.5.1. Grado de Consolidacion

El terreno elegido se encuentra consolidado ya
que cuenta con mobiliario urbano, pistas, veredas,

sefalizacion.

3.3.5.2. Usos del suelo

El &area de estudio conforma zonas

residenciales, de educacion y otros usos.

3.3.5.3. Tendencias de ocupacion del suelo

En el area a intervenir se tiene variedad de
actividades de ocupacion, situdndose a sus
alrededores actividades politico-administrativas,
actividades sociales, actividades complementarias

de servicios.
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3.3.5.4. Caracterizacioén Vial

El 4rea a intervenir esta caracterizada por vias
de la red vial secundaria segun el PDU Vias
colectoras: Av. Dos de mayo, Av. Hipdlito Unanue, y

vias locales como: Calle Inclan.

Esquema 11
Caracterizacion vial del terreno
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Fuente: Elaboracion propia

- Accesibilidad: El éarea seleccionada esta
implicada con los siguientes tipos de

movimiento:
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Flujo peatonal: El flujo peatonal en el area de
intervencion es regular por el encuentro de
actividades que se presentan a inmediaciones a

traves de la Av. Dos de mayo y calle Inclan.

Flujo vehicular: El éarea de intervencion se
constituye en el lugar de paso vehicular obligado
para el acceso hacia vias arteriales de la ciudad,

asi como equipamientos importantes.

Transporte urbano masivo: Se realiza a través
de la via principal como es la Av. Dos de
Mayo, mediante el cual el servicio de
transporte urbano masivo se relaciona
directamente con el é&rea a intervenir;

provenientes del de las zonas periféricas.
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3.3.5.5.

3.3.5.6.

Infraestructura de Servicios

El area de intervencion cuenta con factibilidad
de conexidon de todos los servicios basicos como
agua potable, alcantarillado y servicio energético por

estar situado en el casco central de Tacna.

Imagen de la ciudad

La imagen urbana se refiere a la conjugacion
de los elementos naturales y artificiales construidos
gue forman parte del marco visual de los habitantes

de la ciudad.

Se establece un sistema de elementos que orientan,
ordenan y comunican todo un contexto urbano,

como son.

- Hitos: Dentro del area de estudio encontramos

elementos de este tipo expresado en

edificaciones y monumentos:
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La edificacion del Hospital San Ramén, la
catedral de Tacna, el arco parabdlico, la estacion

ferroviaria y museo.

Sendas: Tenemos en este rubro a las avenidas
del area de estudio tanto las transversales como
las longitudinales, la av. Dos de Mayo, y la av.

Hipdlito Unanue.

Bordes: No presenta bordes perceptibles.

Nodos: Dentro del area de estudio, se tiene
como nodo; El cruce de la av. Dos de Mayo con
la av. Hipdlito Unanue, esquina del colegio

Mercedes Indacochea.

Barrios: Barrio de cercado de Tacna.
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3.3.5.7. Grado de Contaminaciéon

Se mencionaran las principales variables
contaminantes que producen algunos

inconvenientes en el terreno.

La via principal, en este caso la Avenida 2 de mayo
es de congestion vehicular, es conveniente entonces
dar proteccion al equipamiento colocando barreras
naturales para disminuir el ruido, asi como crear una
circulacion vehicular inmediata, para proveer de

proteccion.

Con respecto a inconvenientes de la basura, se
propondra puntos especificos para el deposito de
estas y asi mantener la limpieza publica e ir

eliminando los tiraderos en lugares no adecuados.
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3.3.6. Contexto Social

3.3.6.1. Poblacién a Servir

Para analizar la poblacion a servir se ha
clasificado dos tipos de usuarios: Directos e
Indirectos, los directos comprenden a la poblacion
gue habita lo mas préximo al museo en este caso a
la poblacion de la ciudad de Tacna; y los indirectos a
la poblacidon que se desplaza a la ciudad para visitar

el museo.

a. Usuario Directo: Para el dimensionamiento del
museo Yy sus ambientes complementarios se
utilizaran como parametro la poblacion directa /
usuario directo, con una proyeccion de la

poblacién para el afio 2023.
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Cuadro 16
Encuesta nacional de hogares

POBLACION [ EDUCACION POBLACION POR EDAD

DISTRITO EN ANOS PROY. ANALFABETISMO TACNA

2007 2015 2023 2014 2015
POBLACION TOTAL 270051 | 305007 353328| Mujeres 05a09 27 600
TACNA 101024 85228 92810 5,6 % poblacion de 15y 10a14 27574
ALTO DE LA ALIANZA 37657 39180 39488 mas afios de edad 15a19 28 148
CALANA 2787 3189 3507 20a24 28170
CIUDAD NUEVA 36386 37671 46509 Hombres 25a29 27 842
PACHIA 2134 1964 2160 30a34 27273

1,4 % poblacion de 15

POCOLLAY 18119 21278 25374 m asp afios de edad y 3Ha £}4 48 951
CRNEL.GREGORIO A. 71944 116497 143480 45 amas 75 004

Fuente: Instituto Nacional de Estadistica e Informética INEl — Encuesta Nacional de Hogares
Fuente: PDU-Tacna: Proyeccion de la Poblacion al 2023

Para el dimensionamiento de las areas de
exposiciones se tomara como base los datos
contenidos dentro del Sistema Normativo de
Equipamiento Urbano — Subsistema de Cultura -
Secretaria de Desarrollo Social de México -
SEDESOL en el cual disponen un area de
exhibiciones de 2 400 m? de Unidad Basica de

Servicio UBS.

b. Usuario Indirecto: Comprende al turista nacional

y extranjero, que visita la ciudad, el cual segun

estudios de Prom Perti 2014.
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Tacna ocupa el tercer lugar de visitantes de
turistas extranjeros a nivel nacional,
principalmente del pais vecino de chile (90 % del
total) en cifras se habla de 1 683,800 personas
al afio, segun estadistica del control migratorio
nacional del complejo Santa Rosa en el 2015,
dato referencial para la afluencia de visitantes al

museo.

3.3.6.2. Tipologias de Usuario

El visitante de museos es el que aprovecha su
tiempo libre en actividades recreativas y educativas,

como el Museo.

EL USUARIO DEL MUSEO - EL VISITANTE

Para mostrar de una manera general cuales son las
diversas categorias de las personas que pasan sus
tiempos libres en la visita de estas instituciones y de

gué manera esas Vvisitas contribuyen a su
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instruccion, se presenta un cuadro sindptico (Ver

Cuadro N°18), en que se indican factores biolégicos,

sociales, y psicolégicos que hacen de un individuo,

un visitante de museos.

Cuadro 17

El Usuario, la Motivacién y la Finalidad del Museo

DETERMINACION BIOLOGICAY

MOTIVACIONES DE LOS
VISITANTES DEL

MANERAS DE VISITAR

FIN EDUCATIVO DEL

SOCIAL DEL USUARIO MUSEO LOS MUSEOS MUSEO
Biolégicos  Nifios de 4 a 10 afios Indiferentes. Solo (por casualidad o Busqueda y adquisicion de
Hombres y  Adolescentes 10 a 19 afios varias veces) conocimientos nuevos
Mujeres Adultos 20 a 75 afios Sin interes (visitante
Nivel de Analfabetos ocasional) Por parejas (por Difusion de conocimientos
Educacion  Alfabetizados casualidado varias veces)

Personas muy instruidas Curiosos (visitante que Capacidad para contribuir
Por su Agricultores busca sensacionalismo) Por parejas (enforma de a la divulgacion de la
profesion Empleados de Oficina dialogo durante la visita cultura

Comerciantes
Profesionales otros
amas de casa

Por el tiempo En actividad - en inactividad

libre Retirados /jubilados
Trabajadores a jornada
parcial o completa

Por su de la localidad

procedencia del interior del pais
turista extranjero

Por su Ciego

condicion Sordomudo

fisica Minusvalido
Otro

Interesados (Turismo
nacional e internacional,
visitante que vuelve)

Vivamente interesados
(visitantes preparados)

Interesados por mejorar su
nivel cultural

Con un interes profesional.

comparten sentimientos
de placer asombro o
confusion)

Como miembro de un
grupo esporadico guiado
(turismo nacional o
internacional)

Como miembro de un
grupo organizado
(actividades escolares)

Almacenimiento y
conservacion de las
piezas

Analisis e investigacion de
las piezas.

Fuente: Elaboracion propia
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3.4. Anélisis Temaéatico

3.4.1. Temética del Museo

El Guion Museografico estara contenido por 4 temas

principales, a través de una linea de tiempo:

- Cultura Precolombina

- Colonial

- Republicana

- Cautiverio — Reincorporacion

De tal manera que al iniciar el recorrido el visitante podra
seguir la secuencia de la historia de Tacna hasta la
actualidad, teniendo como final la visita in-situ al ex Hospital
San Ramén, declarado Patrimonio Cultural por haber

albergado a los heridos de la Batalla del Alto de la Alianza.

3.4.1.1. Historia Regional de Tacna

Se explicara el contenido de cada linea

tematica que contendra el Guiobn Museografico:
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Cultura Precolombina: En esta linea Tematica se
explicara sobre los primeros grupos humanos que
poblaron esta regién en las cuevas de Toquepala
(pinturas rupestres), también la presencia
Tiwanaku; que tuvo como escenario el Valle del
Caplina y Magollo (ceramica del Valle del Caplina,
sector Magollo); el paso de los micullas
(Petroglifos de Miculla), peafas (Piezas

Argueologicas) y la presencia Inca.

Colonial: Esta linea tematica hablara de las
corrientes de insurreccibn y emancipaciones
como son las de Francisco Antonio de Zela,

Enrique Pallardelle.

Republicana: Esta linea Tematica se da luego de
proclamada la independencia cuando se
establece el gobierno peruano y Tacna es elegida
sede del congreso de la confederacion Pera —
Boliviana; también se expondra los intentos de

Bolivia por tomar Tacna y sus multiples derrotas.
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- Cautiverio — Reincorporacion: En esta linea se
hablara de la Batalla del Alto de la Alianza (visita
in-situ del Ex Hospital San Ramén), que fue
crucial y donde Tacna, Arica y Tarata pasaron a
ser administradas por Chile; y de acuerdo al
tratado de Ancdén se debia realizar un plebiscito
10 afios después pero no se efectud, quedando
en esas condiciones durante casi 50 afios, donde

luego se reincorpord Tacha al Perd.

3.4.2. Patrimonio Cultural de Tacna

Tacna posee un sin numero de piezas historicas, que
por falta de un equipamiento adecuado estan guardadas,
haciendo que su preservacion y difusibn sea nula, en el
siguiente cuadro se observan cantidades reales del

patrimonio que posee Tacna.
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Cuadro 18
Bienes Culturales Muebles registrados

Bienes Culturales Muebles Registrados Divididos en Categorias

DEPARTAM = ARQUEOL
OGICO

ENTO

TACNA 982

Fuente: Ministerio de Cultura

ETNOGRA HISTORI INDUS PALEONT TOTA

FICO CQ - TRIAL OLOGICO L
ARTISTI
(6{0)
2 168 129 22 1,303
Cuadro 19

Sitios Arqueoldégicos

Sitios Arqueolégicos Aprobados y Delimitados por Departamento

NO
23

Fuente: Ministerio de Cultura

3.4.2.1.

Departamento Cantidad
TACNA 298

Bienes Muebles

Relacion de bienes muebles e inmuebles segun el

Ministerio de Cultura.

Cuadro 20
Patrimonio Cultural de Tacna
MATERIAL INMATERIAL
MUEBLE INMUEBLE

Petroglifos  de | Fuente FERIA DEL CERRO
miculla ornamental  de | INTIORKO (Jueves y

Tacna Viernes Santo)
Chullpas de | Catedral FERIA- DE LAS
Causiri ALASITAS 4,5y 6

de agosto)

Fortaleza de | Arco parabdlico FERITAC (24 al 31
Mocard de agosto)
Ciudadelas de | Monumento a los | FITAC 0
Paramarca combatientes del | EXPOTACNA (24 al

alto de la alianza | 30 de agosto)
Pinturas Teatro Municipal | Festividad de Ia
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Rupestres de Reincorporacion de
Toquepala Tacna al Pera ( 27y
28 de agosto)
Petroglifos  de | Casa Zela Batalla del Alto de la
Mirave - llabaya Alianza (26 de mayo)
Acta de la | Casa Juridica | Fiesta de Cruces de
Entrega de | sede del archivo | Mayo
Tacna al Peru | regional
en 1929.
Ceramica de | Orfeén Sefior de Locumba
Peafias (14 de setiembre)
Iglesia  Espiritu | Virgen de las
Santo Mercedes (24 de
Setiembre)
Estacion del | El Anaco de
ferrocarril de | Camilaca - Tacha
Tacna
Casa Basadre
Ex palacio
municipal
Alameda
Bolognesi

Fuente: http://turismoi.pe/ -

Patrimonio Material de Tacna

Ministerio de cultura — Patrimonio Cultural Inmaterial del Pert
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3.5.

Diagnostico

Se respetard e integrara el Ex Hospital San Ramén con la

propuesta, mas no se profundizara en el tema.

El terreno analizado se ajusta al objetivo del proyecto,
inmerso dentro de la estructura urbana, ademas de tener
un caracter cultural por tener un equipamiento

emblematico.

Para tener un planteamiento integral en el terreno se
expropiaran las 9 viviendas de la Calle Hipdlito Unanue, y

la Avenida 2 de Mayo.

Por tener una considerable cantidad de Piezas de
Coleccion se propondran almacenes de gran envergadura

con todas las condiciones para preservar el Patrimonio.

Por estar en una zona donde convergen actividades
importantes, el flujo vehicular es elevado, se planteara
una zona de estacionamiento para aligerar la congestion

vehicular.
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CAPITULO IV

PROPUESTA

4.1. Consideraciones Generales

4.1.1. Lineamientos de Disefio

4.1.1.1 De las Nuevas Tendencias Museolbgicas

a. Las Nuevas Tendencias Museoldgicas son
movimientos tedricos e ideoldgicos que para esta
investigacion se han analizado e interpretado para
ser proyectado segun sus caracteristicas, en el
disefio de un Museo de Historia; tanto espacial
como museografico. Siendo esta tesis el punto de
partida que se tomara como referencia para los
siguientes proyectos de investigacion sobre

museos.



b. La Nueva Museologia, se interpreta como un
Museo abierto a la comunidad donde convergen
todas las funciones como una institucion, teniendo

como principal atractivo su contenido interactivo.

c. La Museologia Critica, propone un meétodo
cientifico en el rol del museo adicionando asi la
parte de investigacion que le da soporte y
renovacion en las colecciones, también Ia
museologia critica se caracteriza por poner al
expectante como una persona critica capaz de
analizar lo que percibe en el recorrido

museografico.

d. La Museologia total en cambio propone una
exposicion Real, que haga sentir, emocionar,
cambiando la perspectiva del usuario desde el
inicio, durante el recorrido, el final y hasta después

de la visita al museo.
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e. Es asi que conjugamos estas tres tendencias para
proponer un disefio que contenga todos estos
lineamientos ya descritos, enfocando la propuesta

en:

- Propuesta Urbana arquitectonica: que se integre
al medio urbano y forme parte de una red
turistica y de espacios publicos de uso y
beneficio para la comunidad.

- Propuesta Arquitectonica: que sea versatil para
requerimientos variados, plantas libres bien
estructuradas y articuladas a las funciones del
museo y formalmente que represente un hito
dentro del area urbana central.

- Propuesta Museografica: Del guion
museografico, Interactiva, Entretenida,
Experimental, con el uso de nuevas tecnologias
expositivas, manejo de iluminacion, guion
museografico o6ptimo para que el visitante
conozca la historia de Tacna y disfrute la

experiencia.
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4.1.2. Premisas de Disefio

4.1.2.1.Relacién con el Entorno

a. Se aprovecharan todas las condiciones que
presenta el terreno de tal manera que el

equipamiento se adapte al entorno totalmente.

b. Se expropiara las viviendas que estan dentro del
terreno elegido y asi proyectar la propuesta en toda

la manzana.

c. Dentro de la distribucion del equipamiento, debera
considerarse la proteccidn contra las inclemencias

ambientales.

d. Se solucionardn problemas de espacios de

estacionamientos para las diferentes actividades

gue se desarrollan en la zona.
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4.1.2.2. Del Sistema Espacial

a. Se planteara una plaza central principal con libre
acceso al publico en horas diurnas, siendo el
espacio central del Museo, con zonas de estar,
sombra y paneles ilustrativos y no solo acogera el
Museo sino también sera un espacio organizador
de las diferentes actividades que se suscitan en el

lugar.

b. Habra diferenciacion entre los dominios publicos y

privados.

c. También se tomard en consideracion la seguridad
ante cualquier situacion, colocando barreras de
acceso al espacio central, ingresos y casetas de

seguridad.
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4.1.2.3. Del Sistema Funcional

a. ExistirdA una diferencia de zonas como son:
acogida, exhibicion e investigacién y servicios
complementarios para permitir un funcionamiento

claro y organizado, evitando los cruces de flujo.

b. Se planteara una adecuada articulacion funcional a
través de las circulaciones en funcion de las

personas y vehiculos.

4.1.2.4. Del Sistema de Imagen

a. Se propondra un disefio paisajistico moderno en la

plaza central del Museo.

b. La plaza central buscara convertirse en el espacio
de encuentro para la poblacion y turistas, desde
donde se podra tener un panorama completo del
Museo, con fachadas continuas que se integran al

Ex Hospital San Ramon.
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4.1.2.5. Del Sistema Constructivo

a. Se utilizaran tecnologias constructivas acorde a los
del siglo XXI, tales como: Superestructuras, placas
prefabricadas, concreto caravista, estructuras de

cristal.

b. También se propondra tecnologia automatizada,
para controlar tecnologia y humedad en proteccion

de los objetos museables.

c. Se propondra tecnologia visuales, sensoriales,

hiperrealistas y de realidad aumentada para el

sistema de exposicidén del Guidon Museografico.

4.1.3. Planteamiento General

4.1.3.1.Rol y Funcién

A continuacion, se plantea el Rol y Funcién que

cumplira el Museo de Historia:
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a. Rol
El rol que tendra el Museo seré de: fortalecer y
formar la identidad cultural y conciencia social;
también ser integrante de todo un movimiento
cultural que actualmente forman parte del paquete

turistico de cada region.

b. Funcion

La funcion del museo sera de Conservar,

coleccionar, Investigar, Educar y Difundir, el

patrimonio cultural — historico de la region de

Tacna.

4.2. Propuesta Urbana Arquitectdnica

4.2.1. Articulacion urbana

La propuesta se articula a la ciudad a través de ejes

longitudinales y transversales como son:
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a. Vias conectoras: Estas vias sirven a las arteriales que
captan sus flujos, lo constituye la av. 2 de Mayo, av. Leguia,
av. Cusco, av. Hipdlito Unanue hasta el cruce con av.

Leguia.

b. Vias Tensoras: Lo constituye las vias que se articulan con
las vias conectoras estas son: cl. Inclan, av. Hipdlito

Unanue, cl. Presbitero Andia.

Gréfico 28
Articulacion urbana

\\ CENTRO DE TACNA
@ \
VIAS CONECTOR
VIAS TEN:

AV, HIPOLITOUNANUE

TERRENO DEL MUSEO

AV.DOS DEMAYO

GORIO ALBARRACN

PASEO CNICO

Fuente: Elaboracion propia
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4.2.2. Movilidad urbana

Al articular las vias se sefiala la movilidad urbana del
sector y se propone un paradero de autobuses de servicio

publico dentro del area de la propuesta.

También se propone un estacionamiento subterraneo dentro
del terreno para uso publico con el fin de aligerar el
congestionamiento vehicular que presenta la zona por todas

las actividades de gestion.

Grafico 29
Movilidad urbana

LEYENDA

ennnersres, TRANSPORTE PUBLICO Y PRIVADO

CL. PRESBITERO ANDIA|
PARADERO @)

3 &
TERRENO DEL MUSEO "

AV. DS DE MAYO - PARADERD (©0E) \

TRANSPORTE PUBLICO (102)

TRANSPORTE FERROVIARIO (Chie)

PASEO CVICO

Fuente: Elaboracién propia
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4.2.3. Espacios abiertos

Se ha propuesto una plaza central que conecta y
articula los espacios abiertos completando una linea verde
tomando como referencia la plaza Mac Clean ubicado frente

al Teatro Municipal y la plazoleta frente al Museo Ferroviario.

Grafico 30
Espacios abiertos
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REGORIO ALBARRACN F % 4 &
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PASEO CVICO g
* Sl

MCNUMENTCS

Fuente: Elaboracién propia
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4.2.4. Histérico edilicio

Se muestra que el museo completa el circuito historico

en el casco central.

Grafico 31
Histérico Edilicio
LEYENDA

=rafRese CIRCUTO HISTORICO
_ MONUMENTOS HISTORICOS, MUSEOS

@ MAZANAS

TEATRO MUNICIPAL
TEATRO ORFEON

CASA JURIDICA

FRANCISCO LAZO
CASONA

CONSULADO CHILENO
CASONA

TERRENO DEL MUSEO
MUSEO Y CASONA SAN
MUSEO FERROVIARIO
ESTACIONDE TREN

CASA ZELA

CASA BASADRE

PREFECTURA
MUSEO HISTORICO REGIONAL

BIBLIOTECA PUBLICA
PASEO CIVICO

ALAMEDA ANTIGUA

Fuente: Elaboracién propia
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4.3. Propuesta ArquitectOnica

4.3.1. Programa Cualitativo

A partir del modelo tedrico de funcionamiento y analisis
previo, se ha determinado que las actividades tendran una
gran plaza principal que sirva como lugar de encuentro, ello
significa que las actividades se desarrollaran y organizaran
entorno a este espacio, asi pues, se tienen 4 sectores que se

desprenden de las actividades primigenias.

4.3.1.1.Sector de Administracion y  Servicios

Complementarios

Comprende las actividades de administracion y
el desarrollo de actividades complementarias que se
activan para dar servicios de confort al usuario del

Museo

- Funcién: Administracion del Museo propiamente

dicho, desarrollo de actividades administrativas
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de control de ingreso de las piezas de coleccion,
del Auditorio, de coordinacion, difusion y servicios

complementarios propios del lugar.

- Relaciones Funcionales: Esta zona estara en
un bloque que le permita tener un panorama tanto

del exterior como de la plaza principal.

4.3.1.2. Sector del Museo

Debe permitir congregar a 550 personas, el
mismo que puede dividirse en escenarios
independientes como son las salas de exposicion
permanente y temporal. A su vez el museo tiene
Exposiciones Itinerantes y un SUM para satisfacer

demandas menores.

- Funcién: Desarrollar la funcién expositiva del

Patrimonio Cultural de Tacna realizada por el

area de curaduria.
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- Relaciones Funcionales: Por ser la actividad
mas importante del Museo, deberd conectarse
con todas las zonas y directamente con la plaza
Central, el area de investigacion, la recepciony la

infraestructura de servicios.

4.3.1.3. Sector de investigacion

Esta area tiene el control y manejo de las piezas
de coleccidn, la restauracion e investigacion de las
mismas, contando con areas especializadas vy

laboratorios

- Funcién: Tendra& como funcidon principal
preservar y restaurar el Patrimonio para su

exposicion en el Museo.

- Relaciones Funcionales: Por ser una actividad
importante en el Museo debera estar en un lugar
aislado y tranquilo, a su vez, se conectara

directamente con los almacenes museogréficos.
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4.3.1.4.Sector de Actividades Complementarias al Museo

Esta area contiene actividades complementarias

como Auditorio, Libreria y Cafeteria.

- Funcion: Tendra como funcion adicionar soporte

al Museo con actividades complementarias.

- Relaciones Funcionales: Estas actividades

estaran conectadas con la plaza Principal.

4.3.1.5.Sector de Servicios Complementarios

Esta area, tiene las actividades que mantienen y
le dan soporte al Museo, como es de limpieza,
seguridad, equipos  de mantenimiento vy

estacionamientos de servicio publico.

- Funcién: Su funcion principal sera de mantener

el orden, la limpieza y seguridad del Museo,

brindandole el mantenimiento Adecuado para
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cuidar al visitante y equipamiento, también el de
generar ingresos para el mantenimiento

sustentable del Museo.

- Relaciones Funcionales: Estas actividades
estaran conectadas con el ingreso al area de

servicio.

4.3.2. Diagramas Funcionales

Esquema 12
Area receptiva

SERVICIO
DEGUIA

A
1 -
Leep :
HALL + SALA PERMANENTE
L8 B ] L B N N N § ]
RECEPTIVO I INICIO RECORRIDO

SSHH
PUBLIC

TAQUILLA CONSIGNAS

ACCESO
PUBLICO

1
1 SALA P

—— -

VIP AUXILIO

Fuente: Elaboracién propia
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Esquema 13
Area de exposiciones

SALA TEMPORAL
o
i 1
1 INICIO
1
ACCESO HALL _ SALA
PUBLICO RECEPTIVO PERMANENTE 1
INICIO
RECORRIDO b ]
L N N J L [ N N} I
1
SALA TEMPORAL SSHH 1
e e o Py —— 1
2 PUBLICO i
INICIO I
1
R ——— SUM ¢ = = ) SSHH :
PUBLICO I
1
1
1
SALA I
ITINERANTE 2
INICIO

Fuente: Elaboracién propia

i Esquema 14
Area de gestion y coordinacion

SSHH
PUBLICO
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T —> TRABAID - -:- »|  ARCHIVO
1 |
1 1 1
I I
ACCESO RECEPCI 1 SSHH
RECF:E?’I'}IEVO PUBLIC oN i‘ »  DiReccionGENERAL ™ TP persona
o GESTION I | 0
I I
I I
I 1 SALA
"=p  SALADEREUNIONES |mmdm® prccans
(a}

Fuente: Elaboracion propia
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- AREA DE INVESTIGACION
1 PRACTICA
RECEPCION = —
INVESTIGACION I
| AREA DE INVESTIGACION
DOCLIMENTAI
Fuente: Elaboracion propia
Esquema 16

TALLERES

HALL

RECEPTIVO
MUSEO

-

LI

Fuente: Elaboracién propia

Esque

ma 15

Area de investigacion

.

SSHH

Area de actividades complementarias

> CAFETERIA

BRERIA

INGRESO
AUDITORIO

Esquema 17
Resumen de areas

=D

P ——.

FOYER ==p> AUDITORIO

ZONA
EXPOSICIONES

(= =

ZONA = ACCESO HALL >
GESTION PUBLICO RECEPTIVO
.
S
ACT.

[ —— -

I COMPLEMENTARIAS

|

|

1

RECEPCION ZONA ZONA
INVESTIGACION MANTEMIENT MUSEOGRAFI
Vo o e e e e .rl

Fuente: Elaboracién propia
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4.3.3. Programa Arquitectdnico

SUB ZONA

ACCESO PUBLICO PEATONAL | ATRIO DE INGRESO A MUSEO | 75 557 | 557
HALL RECEPTIVO HALL 75 390 [ 390
INFORMACION/TAQUILLA 3 10
INFORMACION TAQUILLAS Y 1 0 a5
CONSIGNA OFICINA
CONSIGNAS 1 25
SALA 8 25
ZONA DE SALAVIP KITCHENETTE 1 5 35
RECEPCION - 1101
BARNO PRIVADO 1 5
SERVICIO DE GUIA OFICINA DE GUIAS 4 10 10
SALA DE ATENCION 3 8 1
PRIMEROS AUXILIOS ALMACEN 1 4
BANO PRIVADO 1 2 2
SERVICIOS HIGIENICOS SS -HH DAMAS 10 25
PUBLICOS 50
SS-HH VARONES 10 25
SALA 1 - PREINCA 55 | 550
SALA 2 COLONIAL -
REPUBLICANA 45 | 480
SALA PERMANENTE SALA 3 - GUERRA DEL 2020
PACIFICO 80 | 510
SALA 4 CAUTIVERIO-
REINCORPORACION 70 | 480
SS -HH DAMAS 2DO NIVEL 10 25
SERVICIOS HIGIENICOS SS-HH VARONES 2DO NIVEL 10 25 100
ZONA DE PUBLICOS SS -HH DAMAS 3ER NIVEL 10 |25 4148
EXPOSICIONES
SS-HH VARONES 3ER NIVEL 10 25
SALA TEMPORAL 1 40 | 385
SALA TEMPORAL SALA TEMPORAL 2 40 360 1075
SALA TEMPORAL 3 40 | 330
SALA ITINERANTE SALA ITINERANTE 45 | 430 430
SALA 120 PAX 120 | 125
SALA DE USO MULTIPLE CABINA TECNICA 2 10 143
ALMACEN 2 8
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RECEPCION 1 4
ESPERA 1] 10
1 RECEPCION 26
SS - HH VISITANTES DAMAS 6
SS -HH VISITANTES VARONES 6
OFICINA 4 | 15
1 DIRECCION GENERAL 17
BANO 1 2
1 SALA DE REUNIONES SALA 15 | 30 | 30
1 UNIDAD DE PRESERVACION | OFICINA DE SUBDIRECTOR 2 | 10
1 UNIDAD DE INVESTIGACION | OFICINA DE SUBDIRECTOR 2 | 10
ZONA DE 1 UNIDAD DE COMUNICACION | OFICINA DE SUBDIRECTOR 2 | 10 | 100
GESTION Y - 248
COORDINACION | 1 UNIDAD DE REACTIVACION OFICINA DE SUBDIRECTOR 2 | 10
1 MODULO DE ASISTENCIA AREA DE UNIDADES DE TRABAJO 12 | 60
OFICINA DE ADMINISTRACION 1 8
1 UNIDAD ADMINISTRATIVA OFICINA DE CONTABILIDAD 1 8 24
OFICINA DE RECURSOS HUMANOS | 1 8
1 ARCHIVO GENERAL ARCHIVO 1| 16 | 16
SS- HH DAMAS 6 | 10
1 SS- HH PARA PERSONAL 20
SS-HH VARONES 6 | 10
KITCHENETTE 2 5
1 | SALA DE DESCANSO PERSONAL 15
ESTAR 5 |10
1 HALL DE AREA DE ESTAR 5 | 10
INVESTIGACION 2 4
KITCHENETTE
SALA DE RESTAURACION - TEXTIL 3 |30
SALA DE RESTAURACION - 3 | 30
CERAMICA
. 3 | 30 | 299
X , SALA DE RESTAURACION - PINTURA
1 AREA DE INVESTIGACION
PRACTICA CURADORIA 2 |15
ALMACEN 2 |30
ZONA DE
INVESTIGACION LABORATORIO 6 |40 399
HALL 4 | 10
SS -HH DAMAS 4 | 10
1 SS - HH PARA PERSONAL 20
SS -HH VARONES 4 | 10
SALA DE RESTAURACION - 3 | 30
DOCUMENTOS
1 AREA DE INVESTIGACION ARCHIVO DOCUMENTAL 1 15 %0
DOCUMENTAL
LABORATORIO 6 | 25
HALL 4] 10
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IRCULACION 80
PATIO DE MANIOBRAS CIRCULACIO 120
ANDEN DE DESCARGA 40
INGRESOS Y SELECCION 4 | 60
INGRESOS Y SELECCION EMBALAJE Y DESEMBALAJE 2 40 | 110
OFICINA DE CONTROL 2 | 10
ALA DE CONTROL 2 | 8
MUZS‘EE’SE:F[A CENTRAL DE SEGURIDAD | CONTRO 10 | 762
BANO 1] 2
ALMACEN MUSEOGRAFICO [ ALMACEN MUSEOGRAFICO 2DO NIVEL | 6 | 230 [ 240
ALMACEN MUSEOGRAFICO | SALA DE HIGIENIZACION 5 110 ]240
AREAS TECNICAS EQUIPOS DE CLIMA 2 | 15
SALA DE CONTROL INTELIGENTE 2 |15
AREAS TECNICAS 42
SALA DE MEDIDORES 2 |12
INGRESO PUBLICO 40 | 100
FOYER 40 100
SALA 500 PAX 400 | 415
ESCENARIO 20 | 140
CABINA TECNICA 2 | 35
1 AUDITORIO 920
CAMERINOS Y SANITARIOS 20 | 35
OFICINA CONFERENCIANTE 4 110
ALMACEN 2 | 35
SS- HH VARONES 10 | 25
SS - HH DAMAS 10 | 25
ZONA DE AREA DE MESAS 35 | 50
ACTIVIDADES 1343
COMPLEMENTARIAS COCINETA 3 135
ALACENA 2 9
1 CAFETERIA 93
DEPOSITO DE LIMPIEZA 1 3
SS- HH VARONES 4 8
SS - HH DAMAS 4 8
AREA DE VENTAS 40 | 100
OFICINA 2 10
. ALMACEN 2 20
1 TIENDA/LIBRERIA 130
AULA 2 25 | 50
AULA 3 25 | 50
AULA 4 25 | 50
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ZONA DE

MANTENIMIENTO

DAMAS 418

1 VESTUARIOS DE PERSONAL 16
VARONES 418

1 AREAS TECNICAS EQUIPO ELECTROGENO 2130] 30
CUARTO DE BASURA 319

1 HIGIENIZACION DEPOSITO DE LIMPIEZA 319]30
DEPOSITO DE HERRAMIENTAS 4112

76

N

ESTACIONAMIENTOS

PARA EL MUSEO
PARA PUBLICO EN GENERAL

EXTERIORES

=y

PLAZA PRINCIPAL

DE ESPACIO PUBLICO/DESCANSO
DE EXPOSICION AL AIRE LIBRE

AREAS VERDES

ZONA TOTAL

ZONA DE RECEPCION 1101
ZONA DE EXPOSICIONES 4148
ZONA DE GESTION Y COORDINACION 248
RESUMEN DE AREAS ZONA DE INVESTIGACION 399
ZONA DE MUSEOGRAFIA 922
ZONA DE ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS 1343
ZONA DE MANTENIMIENTO 76
TOTAL DE AREA CONSTRUIDA 8077
AREA DEL TERRENO 11100
AREA LIBRE 2863
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4.3.4. Conceptualizacion Arquitectonica

El concepto general surge de la abstraccion conceptual
de nuestra teoria museoldgica, citada en tres ideas

principales:

- Integracion con el pasado
- Lugar de encuentro

- Viaje al pasado

Tomando como frase conceptual:

“ARQUITECTURA DE ENCUENTRO CON EL PASADO,

PRESENTE Y FUTURO”

- La integracion con el pasado, se explica en integrar
formalmente la propuesta (museo) con el hecho
arquitectonico situado en el area del terreno y que esta

declarado como patrimonio histérico de la ciudad de Tacna.
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Lugar de encuentro, se refiere a la idea de un museo como
centro de actividades culturales y afines, donde se

congrega e invita a toda la comunidad.

Viaje al pasado, esta idea se puntualiza en el concepto del
guion museografico y museografia del museo, en donde el
recorrido representara una experiencia sobre la historia con

interactividad total.

Concepto Formal; de la integracion con el pasado se
desprende el concepto formal teniendo como parte la
integracion del pasado, el presente y el futuro,
representado en tres plataformas o niveles de actuacion

(Ver lamina de concepto arquitectonico).
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CONCEPTO ARQUITECTONICO

“ARQUITECTURA DE ENCUENTRO CON EL
PASADO, PRESENTE Y FUTURO”

EL CONCEPTO GENERAL SURGE DE LAABSTRACCION CONCEPTUAL DE
NUESTRA TEORIA MUSEOLOGICA, CITADA EN TRES IDEAS PRINCIPALES:

2 3

LUGAR DE VIAJE AL
ENCUENTRO PASADO

1

INTEGRACION
CON EL PASADO

FIGURA 1 ABSTRACCION CONCEFTUAL DE LAS TRES IDEAS PRINCIPALES DE LA PROFUESTA

TLATRAZION FROFLG

1. LA INTEGRACION CON EL PASADO, SE EXPLICA EN INTEGRAR FORMALMENTE LA PROFPUESTA
(MUSED; CON EL HECHO ARQUITECTONICO SITUADD EN EL AREA DEL TERRENQ Y QUE ESTA
DECLARADO COMO PATRINON!O HISTORICO DE LACIUDAD DE TACNA.

2. LUGAR DE ENCUENTRO, SE REFIERE ALA IDEA DE UN MUSEO COMO CENTRO DE ACTIVIOADES
CULTURAL ESYAFINES, DONDE SF CONGREGAF INVITA ATODAL A COMUNIDAD

3. WIAJE AL PASADO, ESTA IDEA SE PUNTUALIZA EN EL CONCEPTC DEL CUION MUSEOGRAFICD Y
MUSEOGRAFIADEL MUSED, ENDONDE EL RECORRIDO REPRESENTARA LINA EXPERIENCIASOBRE
LAHISTORIACON INTERACTIVIDAD TOTAL

CONCEPTO FORMAL

DE LA IDEA NUMERC 1, SE DESPRENDE EL CONCEFTO FORMAL TENIENDC COMO PARTE LA
INTEGRACION CELPASADD, EL PRESENTE Y EL FUTURO, REPRESENTADO EN TRES PLATAFORMAS
ONVELES DEACTUACION.

2
1 PASADO

FIGURA 2 RFFPAESFNTACION DFL CONCFRTO FORMAL

PLAERIANINN FIN G

TEORIA MUSEOLOGICA:

FIGURA 3 SINTESIS DE LA 1=0RIA MUSEOLCGICA EMPLEADA
ENBORM CHFRIP &

ABSTRACCION GEOMETRICA DEL CONCEPTO

ELATORMEON FRIE N

> ¢

2
LLCAR DE
™o

COMUNIDAD

FIGURA 5. ABSTRACCION GEOMET RIGA DEL CONCER 10
ELABORSCENFRIP A,

FIGURA 6. REPRESENTACION DEL VIAE AL PASADO
EABECRACCHFRIF N

COMUNIDAD

: EL MUSEO COMO UNA ;| | EL MUSEO COMO . EL MUSEO COMO !
: INSTITUCION QUE : UNA FUENTE DE i e UN LUGAR DE :
: ABARCA VARIAS : INVESTIGACION,  + - ENCUENTRO A i
. = FUNCIONES,DONDE . . <  CRITICAY » 2% FAVORDEL :
. PREDOMINALA * . ®  DISCUSIONEN © 1@  CONOCIMIENTO, !
: O INTERACTIVIDADEN <+ '@  COMUNIONCONEL <= O  OPINION Y DELEITE.
- & LAMUSEOGRAFIAY ! 3 & VISITANTE. . '@  DONDEBRINDE :
'S | ESTAPROYECTADO . . 4 @ ! 1 W g UNAEXPERENCIA |
' ) HACIALACOMUNIDAD. . | & k= . ¥ = REAL MUSEOVINO. ;
' : : . ' : z . . : ° '
= A L) 2 e ;

N e )

FIGURA 4 PROCES0 DE GEOW = TRIZACON EX REFRESENTACION 20
COMUNIDAD

1. REPRESENTANDO 3 NIVELES CE ACTUACION PASADO-
PRESENTE ¥ FUTURDO COMO PLATAFORMAS
RECTANGU_ARES.

2. LAS TRES PLATAFORMAS CAMEIAN SU FORMA PARA
INTEGRAR EL PATRIMONIO HISTORICO QUE SE ENCUENTRA
EN EL AREA DEL TERRENQ, FORMANDO UNA U CUYO
INTERIOR REPRESENTAUNESPACIO DEACOGIDA.

3. 0A ULTIMA PLATAFORMA QUE REPRESENTA E1 FUTURO,
CAMAIA DE FORMA PARA JERARQUIZAR LO QUE SERIA EL
AREA PRINCIPAL DEL MUSED,

4. UNIENEO TODAS LAS PLATAFORMAS CONMO UNA
EDIFICACION, SE APRECIA YA LOS NIVELES O PISOS QUE
TENDRIA ELMUSED.

5. POR ULTIMO COMO IDEA PRIMARIA . LA SUSTRACCION DE
PARTES DE LA PLATAFORMA QUE REPRESENTA EL PASADQ.
PROYECTANDO INGRESOS! SALIDAS POR LOS TRES
FRENTES QUE TENDRIA EL MUSEO. HACIAEL GRAN ESPACIO
CENTRALDE LIBRE CIRCULACION

EN LAFIGURA 5, SE MUESTRA LAS DOS IDEAS PRINCIPALES
CEL CONCEPTC EN CONJUNTS, TENIENDO VISIBLE LA
INTEGRAGION CON EL PATRIMONIO HISTORICO {PASADD) , Y
GRAN ESPACIO CENTRAL DE LIBRE CIRCULACION, | LUGAR
CEENCUENTRO)

EN LAFIGURAG . ELCONCEPTO DEL VIAJE AL PASALD COMO
UN TUNEL DE TIEMPO REPRESENTADO POR LA FORMA
HIPERBOLOIDF, QUF INVITA Al RFCORRIDG INTFRACTIVG
POR FIL MUSEQ

FACULTAD DE INGENIERIA CIVIL, ARQUITECTURA Y GEOTECNIA
ESCUELA PROFESIONAL DE ARQUITECTURA
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4.3.5. Partido Arquitectdnico

Partiendo de la geometria del concepto, se inserté una
grilla en el terreno, teniendo como referencia y proporcion las
medidas del edificio antiguo del ex hospital San Ramoén. Del
cual surgiria las proporciones para las diferentes actividades
y/ 0 zonas, segun las 5 funciones de un museo. (Ver lamina

de Partido Arquitectonico)

4.3.6. Zonificacion

Se han considerado las siguientes zonas: Zona de

recepcion, zona de exposiciones, zona de investigacion, zona

de gestion y coordinacion, zona de museografia, zona de

actividades complementarias y zona de mantenimiento

(Ver lamina de Zonificacion)

4.3.7. Planos de Anteproyecto

Véase TOMO Il
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PARTIDO ARQUITECTONICO

PARTIENDO DE LA GEOMETRIA DEL CONCEPTO, SE INSERTO UNA GRILLA EN EL TERRENO. TENIENDO COMO REFERENCIA ¥
PROPORCION LAS MEDIDAS DEL EDIFICIO ANTIGUO DEL EX HOSPITAL SAN RAMON. DEL CUAL SUGERIRIA LAS PROPORCIONES PARA
LASDIFERENTESACTIVIDADES Y/O ZONAS  SEGUN LAS FUNCIONES DE UN MUSEOQ
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GRAN HALL CENTRAL DE RECEPCION QUE TENDRA COMO PRINCIPAL ATRACCION ¥ PARTE DEL CONCEPTD UNA ESTRUCTURA
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Primera: Las Nuevas Tendencias Museoldgicas estudiadas,
aplicadas en el Disefio de un Museo de Historia en Tacna,
sera un modelo practico como inicio para la innovacion y

propuesta de disefios acorde al siglo XXI.

Segunda: La propuesta del espacio central del Museo, integra no
solamente el hecho arquitectonico sino principalmente la
comunidad hacia el mismo, siendo este la principal
caracteristica de las Nuevas Tendencias Museoldgicas

gue fortalecera la identidad cultural de la Region.

Tercera: El hecho arquitecténico se convierte en el principal
contenedor para la preservacion, investigacion y difusiéon

del patrimonio cultural de Tacna.



5.2.

Cuarta: El disefio del guion Museogréfico responde a las Nuevas
Tecnologias expositivas que crea emociones, reflexiones

y acerca al usuario a la Historia Regional.

Recomendaciones

1. Se recomienda que el montaje del Guion Museogréfico se realice
con datos concretos y explicitos del patrimonio cultural, al cual no

se nos permitio el acceso.

2. Se recomienda a las instituciones de -cultura, propiciar el
desarrollo de diferentes proyectos que contribuyan a la
preservacion, difusion e investigacion del Patrimonio Cultural, ya

gue se solicité apoyo sin recibir respuesta.

3. Se Recomienda a la Escuela Profesional de Arquitectura

incentivar a los estudiantes, a realizar proyectos de Tesis que

fomenten la cultura e identidad Tacnefa.
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ANEXO 1

Manual Basico para el Montaje Museografico

Comprende la definicién de los criterios basicos para el montaje de acuerdo

con el guion técnico entregado por la curaduria.

El proceso se debe realizar sobre planos a escala y cortes de los espacios

disponibles.

Elementos de montaje

Distribucion de objetos sobre paredes
De acuerdo con el criterio del museodgrafo, se pueden manejar otras

lineas de horizonte para el montaje de ciertas exposiciones.

Lineas de horizonte

e
Ul/‘ Lol4 [ L 18
Y /

Justificado por el |Justificado por lo bajo Justificado por lo
centro alto




Distribucion por hileras
Es util cuando se tiene poco espacio en los muros, sélo funciona para

obras de pequeiio formato.

Distribucion sobre el muro
La composicion sobre el muro forma parte del criterio general del

montaje museografico.

Bases

Las bases se emplean para exponer objetos tridimensionales tales
como esculturas, objetos histéricos, piezas de artes decorativas,
muebles, etc.

Las tarimas son plataformas que miden entre 10 y 30 cm de altura y se

ubican generalmente en el centro del espacio.

Paneles

Teniendo en cuenta que la medida comercial de la laAmina de madera
es de 2,44 m, se recomienda que la altura de los paneles sea de
2,40 m para evitar el desperdicio de material. La estabilidad de éstos
depende de su profundidad, por lo tanto, ésta no debe ser inferior a

40 cm .



Vitrinas

Las vitrinas son cajas con puertas y/o tapas de cristal para exhibir en
forma segura objetos artisticos y de valor cultural.

Una vitrina debe:

- Proteger el objeto

- Permitir visibilidad

- Tener buena apariencia

- Atrapar la atencion

En climas muy humedos o secos un conservador puede adecuar el
ambiente interno de éstas, utilizando silicagel u otros materiales para

evitar deterioros en el objeto como consecuencia del clima externo.




Tipos de vitrinas
Lo mas importante al escoger el tipo de vitrina es considerar las
caracteristicas de los objetos que se desea exponer para establecer las

condiciones de visibilidad y seguridad que ésta debe ofrecer.

Vitrinas horizontales

Usadas para exponer objetos para su conservacion deben estar
exhibidos de manera horizontal (papel, textil, libros) y por lo tanto deben
ser vistos desde arriba. Su altura debe estar entre 80 y 90 cm para
facilitar la observacion por parte de nifios, adultos y personas
discapacitadas. Pueden estar ubicadas contra la pared o aisladas de

ésta.




Vitrinas verticales
Son usadas para exhibir piezas de mayor tamafo o agrupaciones de
varias piezas menores. Se clasifican de acuerdo con su ubicacion en

el espacio:

De pared y empotradas Centrales y de plataforma

lluminacién

En general contamos con tres fuentes basicas de iluminacion: luz
natural, luz incandescente y luz fluorescente. Para los montajes es
recomendable tener presente que la mejor iluminacién artificial es la

gue mas se acerca a la luz del dia.



Luz natural
Es una fuente que da un 100% de rendimiento de color, pero es dificil

de controlar por las variaciones climéaticas.

Luz artificial

Para hacer una adecuada seleccion de la iluminacion artificial se
deben tomar en consideracion los siguientes aspectos: el brillo, el
rendimiento del color y el control de rayos ultravioleta e infrarrojo que

ofrece.

Luz incandescente

La luz incandescente o de tungsteno es la luz que encontramos en las
bombillas corrientes.

Las bombillas corrientes difunden su luz en todas las direcciones. Se
recomiendan las esmeriladas (no transparentes) porque esparcen la
luz en forma difusa eliminando las sombras muy marcadas.

Los reflectores deben ubicarse en el techo a una distancia no muy
cercana a la pared. De acuerdo con la altura del riel de luces, se debe

dejar una distancia de 1,8 m al muro.
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ANEXO 3
MEMORIA DESCRIPTIVA
Proyecto : “LA APLICACION DE LA NUEVAS
TENDENCIAS MUSEOLOGICAS EN EL
DISENO DE UN MUSEO DE HISTORIA

EN LA CIUDAD DE TACNA’

Ubicacién : REGION - TACNA
PROVINCIA : TACNA
DISTRITO : TACNA

Fecha : SETIEMBRE DEL 2017

1. Aspectos Generales

La elaboracién del proyecto, reside en la presentacion
de una propuesta factible en la aplicacion de las nuevas
tendencias museolégicas con condiciones atrayentes y
ubicacion estratégica, que preservaray difundird el patrimonio

local y nacional en el tiempo.



La politica de gobierno, a través del ministerio de
cultura tiene el deber de promocionar y preservar la cultura de
los pueblos, mas si estos estan en frontera, siendo necesaria
una identidad con nuestro patrimonio e historia para su

valoracion.

Objetivos del proyecto

Son objetivos del proyecto, los siguientes:

- El objetivo principal del proyecto es preservar, investigar

y promocionar la Cultura e Historia Nacional en Tacna.

- Tiene como finalidad atraer al usuario, creando un Museo
con condiciones atrayentes, siendo un lugar de

encuentro.

- También el de formar y fortalecer la identidad cultural, y

conciencia social de las personas.



3. Caracteristicas del terreno

3.1.

3.2.

Topografia

Presenta una topografia irregular de pendiente
continua desde el punto méas alto ubicado en la parte
noreste, del area del proyecto con respecto al punto
mas bajo colindante con la Municipalidad Provincial de
Tacna, por la parte suroeste, con una diferencia de 1,

50 m.

Servicios Basicos

En cuanto a los servicios de agua y desagie, el
terreno cuenta con los servicios de agua potable
proporcionadas por la EPS. La energia eléctrica,
proporcionados por ELECTROSUR. En el caso de

telefonia brindados por empresas actuales.



Ubicacion de la obra

El Proyecto se ubica en el Casco Central de Tacna
frente a la Municipalidad Provincial de Tacna, en la

interseccion de la Avenida Dos de Mayo con la Calle Inclan.

La Av. 2 de Mayo, via importante que articula la propuesta,
por ser un eje vivo consolidado. En esta avenida se
desarrollan actividades importantes de comercio y servicios,
siendo por este el ingreso principal, donde ademas se
propone un paradero de uso publico; el acceso a los
estacionamientos se da por la Calle Hipdlito Unanue para los
usuarios del museo, se plantea un estacionamiento de uso
publico en el sétano teniendo dos accesos, por la calle Inclan

e Hipdlito Unanue.

4.1. Linderosy Colindantes

- Por el noreste: Limita con la Calle Hipdlito

Unanue.

- Por el Suroeste: Limita con la Calle Inclan.



- Por el Sureste:  Limita con la Avenida dos de
Mayo.

- Por el Noroeste: Limita con La fiscalia de la Nacion.
Area del terreno . 11, 100 m?2

Perimetro del terreno : 433 ml

Descripcion del proyecto

El proyecto se ha denominado “LA APLICACION DE LA
NUEVAS TENDENCIAS MUSEOLOGICAS EN EL DISENO
DE UN MUSEO DE HISTORIA EN LA CIUDAD DE TACNA”,
y tiene como base una plaza central que integra el Museo con

la comunidad; este espacio organiza los siguientes sectores.

5.1. Sector de gestién y coordinacion

Comprende las actividades de administracion

gue se activan para dar servicios de confort al usuario

del Museo.



5.2.

- Funcidén: Administracion del Museo propiamente
dicho, desarrollo de actividades administrativas de
control de ingreso de las piezas de coleccion, del
Auditorio, de coordinacion, difusién y servicios

complementarios propios del lugar.

- Relaciones Funcionales: Esta zona estara en un
bloque que le permita tener un panorama tanto del

exterior como de la plaza principal.

Sector del Museo

Permite congregar a 550 personas, el mismo
gque puede dividirse en escenarios independientes
como son las salas de exposicion permanente y
temporal. A su vez el museo tiene exposiciones

Itinerantes para satisfacer demandas menores.



- Funcién: Desarrollar la funcion expositiva del
Patrimonio Cultural de Tacna realizada por el area

de curaduria.

- Relaciones Funcionales: Por ser la actividad mas
importante del Museo, debera conectarse con
todas las zonas y directamente con la plaza
Central, el area de investigacion, la recepcion y la

infraestructura de servicios.

5.3. Sector de investigacion

Esta Area tiene el control y manejo de las piezas
de coleccidn, la restauracion e investigacion de las
mismas, contando con areas especializadas vy

laboratorios

- Funcién: Tendra como funcién principal preservar

el Patrimonio para su exposicién en el Museo.



- Relaciones Funcionales: Por ser una actividad
importante en el Museo y de cuidado, est4 en un
lugar aislado y tranquilo, a su vez, se conectara

directamente con los almacenes museograficos.

5.4. Sector de actividades complementarias

Esta area contiene actividades complementarias como

Auditorio, SUM, Libreria, Cafeteria y un area de

estacionamiento para publico en general.

- Funcién: Tendra como funcion adicionar soporte al

Museo con actividades complementarias.

- Relaciones Funcionales: Estas actividades estaran

conectadas con la plaza Principal y vias colindantes.



5.5. Sector de mantemiento

Esta area, tiene las actividades que mantienen el Museo,
como es de limpieza, seguridad y equipos de

mantenimiento.

- Funcion: Su funcion principal es de mantener el

orden, la limpieza y seguridad del Museo.

- Relaciones Funcionales: Estas actividades estaran

conectadas con el ingreso al area de servicio.
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