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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion propone una nueva alternativa
metodoldgica para favorecer la produccion de textos draméaticos a partir del
taller de escritura. La investigacion se realizé en la I.LE. Jorge Chavez de
Tacna con los estudiantes del cuarto afio “A” de educacion secundaria

durante el afio 2014.

Los datos obtenidos, luego de un andlisis exhaustivo, arrojan
resultados positivos. La aplicacion del taller de escritura mejor6 la
produccion de textos dramaticos en los estudiantes; el 64.3% logré mejorar
sus habilidades para realizar la fijacion del ambiente, la caracterizacion de
los personajes, el desarrollo del conflicto, la elaboracion del dialogo de los

personajes Yy la estructuraciéon del texto dramético.

Por lo tanto, la investigacion efectuada se constituye en un gran
logro en el campo educativo y, mas aun, en el curso de comunicacion,

cumpliendo de esta manera, con las expectativas y exigencias trazadas.



ABSTRACT

This research proposes a new alternative methodology to
encourage the production of dramatic texts from writing workshop. The
research was conducted in the I.E. Jorge Chavez Tacna with seniors "A"
high school in 2014.

The data obtained after a thorough analysis, yield positive results.
The application of improved writing workshop production of dramatic texts
in students; 64.3% managed to improve their skills in order to fix the
environment, characterization of the characters, the development of the
conflict, the development of the dialogue of the characters and the

structuring of the dramatic text.

Therefore, the investigation carried out constitutes a great
achievement in the educational field and, indeed, in the course of
communication, thereby complying with the expectations and demands

outlined.

Xi



INTRODUCCION

La produccibn de textos es una capacidad del area de
comunicacion que esta inmersa en el DCN (Disefio Curricular Nacional). La
Unidad de Medicion de la Calidad (UMC), en Peru, realizé en el afio 2004,
la Evaluacion Nacional de Rendimiento Estudiantil, donde ubica a los
estudiantes del nivel secundario en uno de los ultimos lugares, permitiendo
conocer que solo el 25% redacta textos adecuados a la consigna, esto en
cuanto a Produccion de Textos. Los docentes del area deben ayudar al
estudiante a producir textos; sin embargo, muchos no cumplen con el rol

de ofrecerle una alternativa metodolégica que avale su aprendizaje.

Por tal motivo, se llevo a cabo una investigacion pre — experimental
cuyo titulo es: INFLUENCIA DEL TALLER DE ESCRITURA EN EL NIVEL
DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS DE LOS ESTUDIANTES
DE CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA, EN EL AREA DE
COMUNICACION DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”,
EN EL ANO ACADEMICO 2014.

El objetivo de esta tesis es demostrar que la aplicacion del taller de

escritura mejora el nivel de produccién de textos dramaticos.

El trabajo se organiza de la siguiente manera: EL CAPITULO I:
se ocupa del PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA. En esta parte, se
aborda la descripcion, la formulacién del problema, ademas el objetivo
general y la justificacion respectiva. EL CAPITULO II:  corresponde al

MARCO TEORICO, que sirve de sustento al tema de investigacion.



Valieron de fuentes de consulta los textos, revistas y paginas web; por
ultimo, se realiza el listado de la terminologia basica. EL CAPITULO Il
corresponde al PLANTEAMIENTO METODOLOGICO. Es alli donde se
define el tipo y disefio de investigacion, el campo de verificacion, las
unidades de estudio, los métodos, técnicas e instrumentos de recoleccion
de datos y los de procesamiento e interpretacion. Finalmente, el
CAPITULO IV se refiere al MARCO CONCEPTUAL obtenido, mediante los

cuadros, los graficos y las operaciones estadisticas correspondientes.

Para la recopilacion de datos se utilizo la técnica de la observacion

con sus respectivos instrumentos.

La dificultad encontrada durante el proceso de investigacion fue la
escasa bibliografia sobre taller de escritura superado gracias a la web

grafia.

Sin embargo, como alcance pedagdgico esta investigacion
permitira que los educadores conozcan el taller de escritura 'y vean que esta
estrategia ayuda a los estudiantes a producir textos dramaticos, con gran

eficacia.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 CARACTERIZACION DEL PROBLEMA

En el contexto internacional, el Laboratorio Latinoamericano
de Evaluacién de la Calidad de la Educacion (LLECE) ha coordinado
tres evaluaciones internacionales en las cuales Peru participé en el
Tercer Estudio Regional Comparativo y Explicativo (TERCE) 2013
sobre aprendizaje en educacién primaria en América Latina, cuyos
resultados ubican a los estudiantes en el nivel Il que paso6 de 24% en
el SERCE (2006) a 30%, aproximadamente, en el TERCE (2013). Por
otro lado, el porcentaje de estudiantes que se ubican en los dos
niveles mas bajos de desempefio, a pesar de haber disminuido de
24% a 18% es necesario continuar generando esfuerzos para mejorar
los aprendizajes. Las areas evaluadas fueron Lectura, Matematica, y

Escritura.

A nivel nacional, el Ministerio de Educacion, desde hace 10
afios solo ha realizado evaluaciones de la comprensiéon lectora y
matematica, en el nivel primario, mas no en produccion de textos en
si, y mas aun produccién de textos dramaticos, y esto se corrobora
en el Fasciculo 10, emitido por el Ministerio de Educacion (2007), en
el que se indica, con respecto a textos literarios, solo se maneja textos

liricos y narrativos, mas no el trabajo del texto dramatico, referido



sobre todo a la exploracion y conocimiento del mismo de manera
adecuada. Cabe indicar que la nueva evaluacion censal estudiantil del
Ministerio Educacién, en cuanto a nivel de segundo grado de
secundaria, esta proyectado realizarlo en el mes de noviembre del
2015.

Cabe referir que los resultados obtenidos en el afio 2004, por
la Unidad de Medicion de la Calidad, en la Evaluacion Nacional
Educativa solo el 25% de estudiantes redactan textos adecuados a la
consigna. En otras palabras, se puede concluir que el desarrollo de

la escritura de los estudiantes peruanos es aun un tema pendiente.

En la region de Tacna, un mayor numero de instituciones
educativas publicas y privadas van tomando conciencia de la
importancia de la produccion de textos, pues a la fecha se evidencia
qgque no hay concursos en produccion de textos, y menos sobre
produccion de textos dramaticos, lo que se podria percibir en el dia de

logro.

En la Institucion Educativa “Jorge Chavez”, los estudiantes
tienen problemas en producir textos dramaticos; es decir, no realizan
la fijacidbn del ambiente, la caracterizacion de los personajes, el
desarrollo del conflicto, la elaboracion del dialogo de los personajes y
la estructuracion del texto dramatico, debido a que la mayoria de
docentes dan mayor importancia al desarrollo teérico en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, provocando en el estudiante cierta antipatia
a la lectoescritura, debido a los ejercicios mecanicos y repetitivos; por
lo que al momento de aplicar la teoria, no se ven optimos resultados,

ya que no se llega a aplicar estrategia alguna.



1.2

Es importante referir que los docentes a veces no investigan
nuevas formas de ensefianza para lograr un aprendizaje 6ptimo que
otorgue buenos resultados, favorezca al alumno en escritura, y lo
motive a aprender para el futuro, tal como lo establece Diaz (1997) en
su investigacion “los profesores utilizan estrategias que no se
identifican con el alumnado, ya que emplean repeticiones de ejercicios
del libro y la escasa participacion activa del estudiante”. Esta situacion
incide en el educando, quien por tanto se convierte en un ente pasivo,
con desinterés, apatia, poca iniciativa, y por ende sin participacion

proactiva en su proceso de aprendizaje.

Por esta razdn, como estrategia se propone la aplicacion del
taller de escritura, que ayuda al estudiante a tener dominio sobre la
misma, pretendiéndole intercambiar idas, pensamientos,
sentimientos, emociones que constituyen la identidad vivencial y
emocional de cada uno. Asimismo, permitira que el estudiante escriba
de forma libre, permitiendo la autocorreccion y la coevaluacion gracias
al proceso que implica el taller que se realizara para facilitar y ampliar
la confianza por la escritura; y que sera innecesario recurrir al

hostigamiento.

FORMULACION DEL PROBLEMA

Una vez delimitado el problema de investigacion se formuld

las siguientes interrogantes:



1.2.1 Problema general

1.2.2

¢, Como influye el taller de escritura en el nivel de produccion de

textos dramaticos de los alumnos del cuarto afio “A” de educacién

secundaria de la |. E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 20147

Problema especifico

a)

b)

d)

¢, Cual es el nivel de produccién de textos dramaticos, en su
dimensién ambiente, que presentan los alumnos del cuarto afio
“A” de educacién secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna,

en el afio 2014, después de aplicar el taller de escritura?

¢,Cual es el nivel de produccion de textos dramaticos, en su
dimension personajes, que presentan los alumnos del cuarto afio
“A” de educacién secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna,

en el aflo 2014, después de aplicar el taller de escritura?

¢, Cudl es el nivel de produccién de textos dramaticos, en su
dimension conflicto, que presentan los alumnos del cuarto afio
“A” de educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna,

en el aflo 2014, después de aplicar el taller de escritura?

¢,Cual es el nivel de produccion de textos dramaticos, en su
dimensién dialogo, que presentan los alumnos del cuarto afio “A”
de educacién secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en
el afo 2014, después de aplicar el taller de escritura?



e) ¢Cual es el nivel de produccién de textos dramaticos, en su
dimensién trama, que presentan los alumnos del cuarto afio “A”
de educacioén secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en

el afio 2014, después de aplicar el taller de escritura?

1.2 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

121

1.2.2

Objetivo general

Determinar la influencia del taller de escritura en el nivel de
produccion de textos dramaticos de los alumnos del cuarto afio “A”
de educacion secundaria de la |. E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el
afo 2014.

Objetivos especificos

a) Establecer el nivel de produccion de textos draméticos, en su
dimension ambiente, que presentan los alumnos del cuarto afio
“A” de educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna,

en el aflo 2014, después de aplicar el taller de escritura.

b) Verificar el nivel de produccion de textos dramaticos, en su
dimensién personajes, que presentan los alumnos del cuarto afio
“A” de educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna,

en el aio 2014, después de aplicar el taller de escritura.

c) Determinar el nivel de produccion de textos dramaticos, en su

dimensién conflicto, que presentan los alumnos del cuarto afio



“A” de educaciéon secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna,

en el aflo 2014, después de aplicar el taller de escritura.

d) Verificar el nivel de produccion de textos draméticos, en su
dimension didlogo, que presentan los alumnos del cuarto afo “A”
de educacioén secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en

el afio 2014, después de aplicar el taller de escritura.

e) Establecer el nivel de produccion de textos dramaticos, en su
dimensién trama, que presentan los alumnos del cuarto afio “A”
de educacién secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en

el afio 2014, después de aplicar el taller de escritura.

1.3 JUSTIFICACION

1.3.1 Justificacién préactica

De acuerdo a los logros de la investigacion, la justificacion
permite encontrar soluciones concretas a la produccion de textos
dramaticos, en cuanto a la fijacion del ambiente, la caracterizacién
de los personajes, el desarrollo del conflicto, la elaboracion del
didlogo de los personajes y la estructuracion del texto dramatico de

los estudiantes.

1.3.2 Justificaciéon metodoldgica

Desde el punto de vista metodoldgico, la investigacion
contribuirdA con los docentes al ofrecer una herramienta

metodologica para la redaccion de textos dramaticos, factible de



utilizarse durante las sesiones de aprendizaje sobre el taller de
escritura, en los estudiantes de la Educacién Basica Regular, en el
area de comunicacion. Asimismo, esta investigacion, desde el punto
de vista tedrico, contribuye a profundizar el conocimiento de los
estudiantes sobre la escritura y, especialmente, la produccion de
textos dramaticos, ademas ayuda a desarrollar el pensamiento
creativo y la inteligencia linguistica, del mismo modo, permite
descubrir que la escritura responde a la necesidad de comunicarse,
a relacionarse con sus pares, con el fin de expresar sus ideas,

sentimientos, necesidades y fantasias.

1.3.3 Justificacién pedagodgica

Desde el punto pedagégico contribuye a lograr un
aprendizaje significativo de la produccion de textos dramaticos.
Asimismo, esta sustentado en el enfoque comunicativo y textual de
acuerdo al Ministerio de Educacién, segun el desarrollo curricular del

area de comunicacion.



CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES

Luego de una revision exhaustiva de las fuentes en los
centros de documentacién bibliografica y bibliotecas especializadas
sobre este tema se ha podido constatar que no existen trabajos de
produccion de textos dramaticos de investigacion, salvo trabajos

colaterales, entre ellos:

Acquaroni (2008) en su trabajo de investigacion “La incorporacion
de la competencia metaférica (CM) a la ensefianza—aprendizaje del espafol
como segunda lengua (L2) a través de un Taller de Escritura: Estudio
Experimental”, tesis sustentada para optar el titulo profesional de doctora en
la especialidad de Didactica de las lenguas y la literatura, concluye que el
incremento de la densidad metafdrica en el grupo experimental es mayor
que en el grupo control, por lo que se confirma la hipétesis de que la
participacién en la experiencia del Taller de Escritura Creativa contribuye al
desarrollo de la competencia metaférica mediante un incremento de la

densidad metaférica en la expresion escrita.

Por su parte, Morales (2004: 25), en su trabajo de
investigacion “Etnografia de un Taller Literario”, articulo cientifico
realizado en la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador,

Venezuela, concluye en lo siguiente:

10



- El taller literario no es una clase, en el sentido de que no hay en él la
figura de un profesor que decide qué conocimiento debe aprenderse. El
asesor es en todo caso un mediador del encuentro entre el lector y la
obra. Para ello se requiere, por supuesto, de ciertas condiciones.

- Es esencial ser un gran lector, pero no un frio lector, es necesario amar
—con todo lo intangible que el término pueda resultar— la palabra
poética. Lo demas viene después, el respeto, la admiracion, la apertura,
la entrega y la consciencia de que un taller es una vivencia creativa y
dinamica en la cual quienes participan estan indefectiblemente sometidos

a cambios y aprendizajes.

2.2 BASES TEORICAS

2.2.1 TALLER DE ESCRITURA

Para tener una proximidad al concepto de taller es necesario
realizar el deslinde conceptual basado en la significacion del término,
a través de los distintos sentidos que nos dan los escritores.

2.2.1.1 Definicién de taller de escritura

La Real Academia Espafiola (1992) sefala lo siguiente:
Lugar en que se trabaja una obra de mano. Fig. escuela o seminario

de ciencias y artes.

Al tener en cuenta este significado se observa que la
palabra “taller” mantiene vivo lo artesanal, sin automatizacion. Este
aparece con el proposito de ser un espacio donde se pueda
canalizar el poder de la imaginacion creativa y ludica del lenguaje.
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Hacia principios de la década del setenta, en Buenos Aires,
surge el taller Grafein que dio una extensa linea de reflexién sobre
la escritura, siendo el taller el lugar central donde se daba la
invencioén y la exploracion ludica con el lenguaje, desde entonces,
se dio una nueva manera de escritura como un enfoque

espontaneo de un momento de inspiracion.

Existen muchas definiciones de taller de escritura. Sin
embargo, desde el punto de vista pedagdgico, Sardi (2006: 91) lo
define como el lugar central que tiene la consigna de escritura para

canalizar y potenciar la imaginacion.

En otros términos, el taller no deja la escritura al azar, sino
propone ciertas técnicas para estimularlas. Asimismo, pocos
asentimientos hay tan unanimes entre los docentes de todas las
disciplinas como cuando se plantea la necesidad de que nuestros
alumnos y alumnas dominen los recursos de la expresidn escrita en grado
suficiente para que, al menos, podamos leer con claridad sus ejercicios.
En ocasiones tales, nunca falta la mirada intencionada hacia los
profesores de Lengua y Literatura en busca de explicaciones sobre lo que
esta ocurriendo. Y el caso es que, desde una aparente posicion de partida
comun -compartimos finalidades y contenidos generales, s6lo podemos
ofrecer una disparidad de criterios notable en la seleccién de lo que
ensefiamos, en el énfasis sobre esto o aquello, en el enfoque, en el
método, en las actividades, en la interaccion con los alumnos y hasta en

la manera de evaluar (Delmiro, 1996).

Segun el cuestionamiento de Marina (1993): ¢qué es lo
gue hace que un proyecto sea creador? En primer lugar que sea

libre. Hace referencia que en estos tipos de lugares se debe de
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atender especialmente a las caracteristicas intrinsecas del Taller,
ya que una rigida organizacion y normatividad perturbaria el

funcionamiento.

Por tanto, es importante tener en cuenta la conduccion de
la motivacién hacia la construccion de la propia libertad creadora
del alumno; éste utiliza el taller como medio de canalizacion de sus

ideas y asi a través de él crear.

El taller de escritura debe facilitar la comunicacion escrita y
presentar contenidos que estén en concordancia con las ideas de

los educandos.

Por su parte, Pérez (2006: 44) afirma que el taller de
escritura hace del estudiante un aprendiz critico, novelista, poeta o
dramaturgo. Estudia los modelos, en los diferentes géneros

literarios, los imita y luego produce sus propias obras.

En conclusion, en los talleres los alumnos encuentran un
espacio para escribir, que dificimente se da en otras
circunstancias. En ellos descubren razones para escribir que,
orientadas, les permiten encontrar sentidos que comparten con
otros sin la presion de la tarea en un ambiente de mutua tolerancia
y cooperacion. En el taller se ponen en juego recursos intelectuales
y académicos de manera espontanea, que facilitan el desarrollo de

estrategias propias para el avance en la producciéon de textos.
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2.2.1.2 Diseio de un taller

De acuerdo a la perspectiva de Maritano (1993), en el
disefio de un taller el docente o facilitador debe ofrecer un espacio
distinto a los alumnos donde ellos reciban un estimulo, que sean

sorprendidos, que les provoque creatividad o les brinde seguridad.

Es necesario que los docentes pasen a ser asesores de los
alumnos, y no la autoridad final que solo corrige los textos que
producen. Pueden ir verificando los avances de los estudiantes.
Asi, indicarles pautas para continuar, conversar, escuchar,
responder preguntas, y poder corredactar con los estudiantes
(Cassany, 1996).

En la preparacion del taller los participantes se rednen en
torno a una mesa, sentados en el suelo haciendo un circulo en el
espacio del taller, ya instalados, lo que se busca es que los
estudiantes entren en modalidad de juego, muy parecida a la de un
ritual. Estos rituales pueden ser armados de acuerdo al ingenio y
creatividad del coordinador; es el coordinador quien debe atraer,
entusiasmar o animar a los participantes, puesto que solo él crea

el vinculo.

Por lo antes referido, se debe de tener sumo cuidado en
preparar el espacio, quien guia elige con entusiasmo cada cosa o

cada texto que lleva.

En la realizacién del taller, el coordinador debe ganar la

confianza del grupo. Una mirada, un gesto de su parte que
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2.2.1.3

signifiqgue rechazo, echaria abajo el delicado equilibrio que se ha
venido generando desde el momento mismo en que la consigna se

puso a disposicion de todos.

En un taller de expresion se rompe el disefio
homogeneizador y tradicional en los procesos de ensefianza, para
permitir el ingreso de distintas edades, experiencias de vida,
experiencias lectoras. Ademas, es preciso indicar, lo que se
persigue es facilitar la explotacion de la imaginacion, la
estimulacion de la percepcion sensorial y la de memoria afectiva,
gue son tan importantes para la exploracion ludica del ingenio

creador.

Esquema general de la secuencia didactica

El esquema general de la secuencia didactica, fue
sostenido por Yamasaki (en Eduteka, 2003), quien postula que el
taller se organiza a partir de un conjunto de tareas, basandose en
todas aquellas acciones o procesos que los alumnos llevan a cabo,
en relacion directa de su objetivo. Asimismo, se incluyen
actividades que: se realizan de forma individual, en parejas o
grupos; procesos de interacciones verbales; de observacion; de

organizacion, control y evaluacion del proceso.

De esta manera se integra no solo el desarrollo
comunicativo y cognitivo del estudiante sino también su desarrollo
actitudinal. El taller por su solvencia y dialogia, acrecienta el
espacio y tiempo, requiriendo de “varias jornadas” y “distintos

escenarios” buscando evitar el agotamiento educativo, logrando asi
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integrar el desarrollo comunicativo, cognitivo y actitudinal (Goyes,
2001). Por ello, para evitar el agotamiento, se debe crear
situaciones reales de comunicacion, ya que si se sabe que un
lector real, distinto al docente, leerd lo que el autor esta escribiendo,

entonces, este se animaré a escribirlo mejor.

A. Pasos del taller de escritura

Por lo antes referido el Prof. Yamasaki (en Eduteka, 2003)

considera en su modelo cinco pasos del taller de escritura.

1. Pre-escritura
E U ——— :?
=1 . =
= 2. Escritura =
= =
= i =
= (Propuesta de escritura) E
3. Revision
(Primer borrados)

= = -
—— =
= = - =
= - = =
== 4. Edicion E -
= = =

=

o]

== —
= = =
2 = - . ==
ZE = 5. Publicacion E =
= _— = Z
= = =

=

o

Figura 1: Pasos del taller de escritura
Fuente: Yamasaki (en Eduteka, 2003)
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De las cinco tramas creativas, tal y como aparece en el
esquema, cuatro estan compuestas por tres tareas entrelazadas pero
autbnomas: Pre-escritura; Escritura y Revision, configura un episodio
de caracter grupal que se lleva a cabo dentro del aula. La cuarta tarea
esta calificada de asistida aunque se desarrolle fuera del aula, porque,
a pesar de tratarse del proceso individual, cuenta en todo momento con
el apoyo del coordinador. Estas cuatro tareas permiten trazar un
recorrido didactico flexible y compartida por todos, y cada uno de los
participantes en la experiencia del taller. Constistuyendo la publicacion

como el proceso final del proceso creativo.

Esta estructura secuencial y sistematica de las tarea responden
a los procesos cognitivos que tienen lugar durante la composicion de
un texto: planificacién, textualizacion y revision; asi como también
favorecer el aprendizaje significativo (supone partir de los
conocimientos ya asimilados por el alumno para desarrollar el

aprendizaje gradual de nuevos contenidos).

La propuesta de Yamasaki (en Eduteka, 2003) es de la

siguiente manera:

Pre-escritura: Gairin (1984) la denomina como un proceso de
actuaciones encaminadas a preparar a una persona para realizar el
aprendizaje de la escritura. Basicamente considera: los procesos
intelectuales, perceptivos, motrices y afectivos que la posibilitan y
busca la metodologia mas idénea para conseguir su maduracién y
desarrollo. Asimismo, en él se llevan a cabo las tareas o actividades
programadas y las que surgen de manera espontanea durante su

desarrollo. Se organiza a partir de la lectura de un texto dramatico que
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constituye el punto de partida para iniciar el proceso de escritura; esta
secuencia se caracteriza porque se concentran diferentes actividades
que refuerzan lo dicho por Gairin, poniendo mas enfasis en las
actividades comunicativas (comprension, expresion, interaccion y
participaciones orales y escritas). Estas actividades estan pensadas

para:

1. Aprovechar desde un punto de vista didactico las reacciones
emocionales e impresiones intrinsecas e extrinsecas que provoca
entre los alumnos la experiencia de compartir la lectura de un texto

dramatico.

2. Conseguir que los aprendices disfruten con la experiencia.

Es en este punto en que se incentiva al grupo a realizar la
version definitiva de la escena colectiva en la pizarra con la
colaboracién de todos los integrantes del taller. Asimismo, la lluvia de
ideas, es una actividad muy importante, puesto que facilita la
exploracion del imaginario sobre los personajes, la secuencia y los
eventos que van a escribir y, la estimulacién de la memoria afectiva a
través de juegos, obstaculos y condicionantes donde se ponga en
juego la palabra. Asi como también, el trabajo en grupo entre los
integrantes del taller constituye una practica importante desde el
comienzo de la experiencia, teniendo en cuenta los posibles desajustes
gue se producen entre ritmos de aprendizaje y produccién escrita como
consecuencia de las diferencias de nivel de dominio produccion de

textos o de las variables de aprendizaje que presenta cada alumno.
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Escritura: la pedagogia de la escritura esta basada en el proceso. Es
el término utilizado para referirse a un cambio de paradigma general de
la ensefianza tradicional que hace hincapié en la correccion de los
errores del texto (acabado) del alumno a un énfasis en el proceso de
escritura que conduce a los textos finales (Bjork Y Blomstrand, 2000).

Por ello, en esta etapa los estudiantes hacen un borrador del
texto. En este paso no se tienen en cuenta los errores que los
estudiantes puedan cometer, lo mas importante es que escriban toda
la historia.

Esto significa que, a través del taller de escritura, los
estudiantes forman una representaciéon mental abstracta de la tarea de
escritura, de la informacién que contendra el texto dramético y de las
caracteristicas del mismo, sin ningun otro interés o utilidad practica que
disfrutar con la experiencia. Esta representacion se elabora a partir de
tres subprocesos: generar ideas, organizarlas y formular objetivos. Al
respecto, la escritura es un proceso individual que se desarrolla dentro
del taller y en el que interviene el coordinador. Cada integrante se
dedica por separado y de forma individual a la construccién de sus

propios textos.

Sin embargo, auque la tarea de escritura se realiza
individualmente, el alumno tiene la posibilidad de ponerse en cualquier
momento en contacto con el coordinador. Se respeta el ritmo del
alumno y la iniciativa para entablar estos contactos con el coordinador.
Solo existe una fecha obligatoria de entrega de la primera version de

cada propuesta de escritura. El coordinador se convierte por primera
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vez en destinatario de cada uno de los textos. En esa primera revision

es muy importante que:

- El coordinador fomente el ingenio creativo, pero teniendo el

cumplimiento de los rasgos de textualidad.

- Todos los alumnos entiendan que no se trata de repetir los
discursos conocidos, sino de descrubrir nuevos caminos de

expresion personal a partir de la transformacion de lo ya conocido.

Otra cuestién muy importante y que debe quedar clara desde
el principio como norma de funcionamiento en el taller es la necesidad
de que cada alumno conserve todo su material de trabajo (anotaciones,

esquemas, primeros borradores) hasta el final de la experiencia.

Revision: en esta etapa, hay una revision para comprobar si la historia
tiene sentido, si se han desarrollado suficientemente los personajes y
si existe una secuencia entre el inicio, la mitad de la historia y el fin. Los
estudiantes se realimentan con las opiniones de sus compafieros, pues

comparten sus historias con ellos.

Se realiza una coevaluacién de los textos producidos para
guiarlos hacia la reescritura intentando que la herramienta palabra se
exprese con mayor precision lo que el pensamiento desee. Asimismo,
las sugerencias que haga, tanto el coordinador como los demas
integrantes después de escuchar las producciones, seran
enriguecedoras, siempre que apunten a las caracteristicas formales (la
fijacion del ambiente, la caracterizacion de los personajes, el desarrollo

del conflicto, la elaboracién del dialogo y la trama, en el caso de
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produccion de textos dramaticos), cuidandose de no inferir en las ideas,

sentimientos y apreciacion sobre las cosas, de quien escribe.

Las ideas generadas se organizan y completan en una
estructura global y se adecuan segun las necesidades impuestas por
la situacién de comunicacion. En ese momento se guia al estudiante a
agrupar la informacién o rellenar los vacios y formar nuevos conceptos.
En este proceso se desarrollan, ademas, las caracteristicas del texto
dramatico y la coherencia. En esta etapa cada alumno relee lo que
escribe para comprobar si el texto se va ajustando a aquellos que
quiere expresar. Este ejercicio es importante, ya que, en la relectura
constante de su texto descubra significaciones nuevas e interesantes

que lo que él creyé producido.

Entre las indicaciones y comentarios que el alumno recibe
sobre esta primera propuesta de escritura puede estar la
recomendacion de alguna lectura literaria adicional que el coordinador
considera especialmente Gtil para desarrollar determinado aspecto del
texto.

De esta manera, el borrador inicial se va enriqueciendo, poco
a poco, a medida que surgen nuevas ideas, fruto del contacto con el
coordinador, los comparieros, los nuevos texto, no solo las lecturas
literarias adicionales sino los textos propuestos en cada nueva
secuencia, teniendo en cuenta que el proceso de revision a medida que
avanza el taller y se incorpora otras propuestas de escritura.
Finalmente, la revision se desarrolla de acuerdo a con los parametros

propios del aprendizaje cooperativo:
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e Interdependencia positiva entre los alumnos.

e Fomento de la responsabilidad individual ( cada alumno se

considera responsable de alcanzar el objetivo colectivo).

e Formacioén de destrezas colaborativas.

Disponibilidad y mutuo apoyo entre los integrantes del taller.

Edicion: en este paso los estudiantes revisan la correcta escritura y
ortografia de sus historias. Es el momento de la version final del texto;
se elimina lo que no es esencial, se le da el formato y la presentacion

mas adecuados.

A pesar de que el desarrollo es individual y fuera del aula, los
alumnos tienen la oportunidad de interrumpir su trabajo para
intercambiar y de compartir ideas entre ellos o de recurrir al
coordinador, para exponerle sus dudas al hilo de lo que estan
escribiendo. En ocaciones, también es el momento de modificar la

propuesta de escritura durante la planificacion.

Si bien es cierto que es fundamental durante toda la
experiencia ahondar en la conciencia de pertenencia al grupo, es ahora
cuando éste cobra mayor relevancia coperativa. Si no existe esa
responsabilidad individual, el proyecto no sale adelante. Las destrezas
colaborativas, que se hanido desarrollando, tienen ahora que aplicarse
a una tarea comun en la que cada integrante presta su ayuda a otros

compafieros de acuerdo a una colaboracion positiva en ambas
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direcciones: los que ayudan también estan fortaleciendo sus

conocimientos.

Publicacién: a diferecia en este momento los estudiantes pasan el
borrador de sus historias en limpio, agregan otros elementos del libro
como biografia del autor, imprenta, dedicatoria, ilustraciones y, por

supuesto, la cubierta de su libro.

Este ultimo episodio constituye, una verdadera trama creativa
que se lleva a cabo en cooperacion con el fin de confeccionar entre
todos el cuaderno final consistente en una selecciobn de texto
producidos por cada integrante, y que convierte al grupo en
protagonistas del proceso a la interaccion entre sus miembros en la

base para su desarrollo.

El cuaderno final es de gran importancia para la experiencia del
taller y el registro del progreso de capacidades de planificacion,
textualizacion y reflexion. Asimismo, el grupo sabe desde el principio
que al final hara una seleccion de sus produccines para ser publicadas
en el marco institucional (audiencia compuesta por los demas alumnos
de la institucién, sus otros profesores, etc.), que funciona como
verdadero estimulo, tal y como sucede, en publicaciones literarias

profesionales.

Momento del trabajo

Pérez (2006: 22-23) sugiere que para el trabajo debe existir una
secuencia ordenada y frecuente (aunque no Unica), como se detalla a

continuacion:
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- Motivacion: se da cuando el coordinador crea un clima que
provoque el deseo de expresarse, aportando diversos estimulos:
musica, imagenes, recuerdos, exploraciones con y multiples

materias; lecturas por sobre todo.

- Consigna: el coordinador ofrece una consigna mediante un juego
provocador, pero concisa, en la que plantea un problema y provoca
deseo de resolverlo. Quien lo inventa quiere dificultar la salida hacia
lo comun y tradicional (normativa), enemigo principal de la libertad

creadora que busca lo diferente.

- Tiempo de escritura: destinado a la produccion en el espacio
mismo del taller. Se pauta en la busqueda una escritura rapida,
espontanea, despreocupada de las exigencias pedagodgicas vy

normativas.

La extension depende del perfil del taller, de la edad de los
participantes, de la modalidad de la consigna, en fin, de diversas
variables. A modo de orientaciébn podriamos acordar que en general

ocupa entre un tercio y una cuarta parte del tiempo total de reunion.

- Lecturadelas producciones: cadareunion se cierra con la lectura
0 muestra de las producciones de los participantes. Con una
condicion muy importante: nadie debe de irse sin tener la
oportunidad de compartir lo que ha producido; pero el coordinador
no debe de forzar a hacerlo (quiza por timidez, o por no haber

resuelto la consigna, hay quienes se resisten a mostrar sus textos).
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- Cierre: un momento para compartir lo que ha sucedido, tal vez con
la lectura de un texto breve con la idea de que las palabras

acomparfan mas alla del acto de escribir.

2.2.1.4 Elementos del taller de escritura

De acuerdo a Maritano (1993), los elementos del taller de

escritura son:

A. Papel del coordinador

El taller es trabajo, es hacer, y su cuestién fundamentalmente
estimular, considerar, cuidar y alimentar el producto de ese hacer. El
coordinador propicia el crecimiento de los textos, aporta su experiencia
en la bUsqueda, descubre indicios, signos; pero no condena. Toda

iniciacion es aprendizaje, todo aprendizaje es descubrimiento tras otro.

El papel que asignamos al coordinador dentro del taller es
complejo (facilitador, dinamizador, moderador, mediador, observador,
tutor, etc.) varia de acuerdo con la tarea que se esté desarrollando

dentro de la secuencia didactica.

El rol del coordinador es mas horizontal que vertical. No
deberia pensarse a si mismo como Unico centro de atencion ni
poseedor de todo el conocimiento, sino como alguien que controla los
tiempos sin ejercer autoritarismo, ayudando a ordenar (Lardone y
Andruetto, 2007: 21).

El coordinador debe practicar las siguientes competencias:
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v'  Saber preguntar, saber escuchar, saber responder y saber

respetar.

v' Saber gestionar y dinamizar grupos, reorientandolos hacia

aportaciones positivas.
v Ser capaz de enlazar el conocimiento tedrico con el practico.

v' Contribuir a hacer del taller un espacio abierto no solo a la

produccion y a la cooperacién entre sus integrantes.

El coordinador del taller ejerce como mediador cuando:

Clarifica las intervenciones que sean confusas, ayudando a

parafrasear, completar o reformular el contenido del mensaje.

Plantea nuevas cuestiones o propone otras ideas relacionadas con el

tema que esta siendo desarrollado por el grupo.

Actla como moderador y dinamizador cuando intervienen.

Papel del alumno

El alumno desempefia un papel muy activo y comprometido
con su proceso de aprendizaje y de desarrollo personal. Respecto al
término aprendizaje se refiere a la autonomia en el aprendizaje, asi
como la capacidad que desarrolla cada estudiante para gestionar su
propio proceso de aprendizaje, organizdndolo de manera consciente,
intencional, explicita y responsable. Esta capacidad de organizacién implica
planificar su trabajo, controlar y autoevaluar, con la supervision del

coordinador, el desarrollo de su aprendizaje (Acquaroni, 2008: 366).
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El taller de escritura genera espacios de comunicacion e
integracion entre sus integrantes; el alumno se ve arrimado a tomar
iniciativa y participacion activa en el proceso de toma de decisiones; no
descansa en el coordinador sino en la actividad desarrollada por todos
y cada uno de sus integrantes.

Trabajo en equipo

Se hacen talleres guiados que luego se discuten y se validan
en equipo. Se deja que los equipos elijan, tanteen, construyan sus
propias propuestas con base en la discusion.

En el aula de clase el trabajo en equipo se constituye en el eje
dinamizador de la accidbn comunicativa. Leer, escribir, discutir, decidir,
actuar con otros fortalece el pensamiento logico, el desarrollo socio
afectivo, la trascendencia y el dominio de las competencias del
lenguaje. Ademas, genera una atmoésfera de vida cooperativa que
favorece los procesos de aprendizaje. Este trabajo se caracteriza, entre
otras cosas, por los diversos temas de aspectos del mundo y vida que
nos rodea, la construccién de acuerdo y consensos a través de la
participacion y confrontacion de puntos de vista, el aporte individual y
colectivo, la corresponsabilidad frente a distintas tareas y actividades,

la actitud critica, el desarrollo de la autonomia. (Marin, 2003).

A través de la accion comunicativa, el equipo promueve el

aprendizaje reciproco de Interpretar, argumentar y alimentar el ingenio.
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2.2.1.5 Ventajas del taller

Prado (2004: 335) afirma que el taller trae consigo la
experimentacion de técnicas y recursos literarios por parte de los
participantes que se convierten en formulas de aprendizaje en las
gue estan presentes conceptos, actividades, juegos, expresion y

creatividad.

Estas experiencias conllevan el disfrute personal de los
alumnos, posibilita un mejor manejo del lenguaje, restringe la

rutinaria normativa de los textos literarios.

El profesor Yamasaki (en Eduteka, 2003) sostiene que
son muchas las ventajas que se obtienen al ensefiar el proceso de

escritura con el modelo de “Talleres de Escritores”.

Respecto a los estudiantes lo mas importante es que se les
ofrece la posibilidad de ser independientes frente a lo que escriben,
esa libertad que tienen de poder escoger el contenido de sus
historias los motiva a dar lo mejor de si, permitiéndoles avanzar a
su propio ritmo y que el profesor pueda apoyar de forma mas

individual cada proceso.

Como profesor de lengua vy literatura utiliza los “Talleres de
Escritura” como una forma para introducirlos a la produccion de

textos, en este caso textos dramaticos.

Finalmente, siguiendo el proceso individual de escritura del

estudiante y propiciando el trabajo con sus pares se puede
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desarrollar en ellos habilidades como pensamiento critico, trabajo

en equipo y aprendizaje colectivo.

2.2.2 PRODUCCION DE TEXTOS

Consiste en elaborar textos de diferente tipo con el fin de expresar
lo que sentimos, pensamos 0 deseamos comunicar. Esta capacidad
involucra estrategias de planificacién, de textualizacion, de correccion,
revision y edicion del texto. También incluye estrategias para reflexionar
sobre lo producido, con la finalidad de mejorar el proceso (Ministerio de

Educacion, 2008: 342)

De acuerdo a lo establecido por el Ministerio de Educacion
(2008), la produccion de textos es un enfoque basado en el propésito
de quien elabora el texto, las estrategias y medios para llevarlo a
cabo y las posteriores mejoras que se puedan realizar. Un enfoque
genérico que no distingue entre tipos de textos y lo que entrafia cada

uno.

Por su parte (Pérez, 2005: 27) indica que la produccién de
textos, es la estrategia que se usa, para expresar ideas, sentimientos y
experiencias, a través de escritos. Implica centrar la atenciéon en el
proceso, mas que en el producto, pues la calidad del texto depende de la

calidad del proceso.

En la produccién de textos, lo fundamental es el proceso, por
lo que la capacidad para escribir no se considera una habilidad
innata en el individuo, sino que puede desarrollarse y ser objeto de

ensefianza aprendizaje, ya que se concibe como un trabajo
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planificado y sistematico que exige tiempo y que se desarrolla con la

practica y con el conocimiento de ciertas técnicas.
2.2.2.1 Fundamentos pedagdgicos

De acuerdo al Ministerio de Educacién (2008: 167), el desarrollo
curricular del area de comunicacion esta sustentado en el enfoque
comunicativo y textual de ensefianza de la lengua. Cuando se hace
referencia a lo comunicativo, se considera la funcion fundamental del
lenguaje que sirve como medio para intercambiar y compartir ideas,
saberes, sentimientos y experiencias en situaciones comunicativas
reales, haciendo uso de tematicas significativas e interlocutores
auténticos. Se enfatiza la importancia del hecho comunicativo en si
mismo, pero también se aborda la gramatica y la ortografia, con énfasis
en lo funcional y no en lo normativo. El texto es una unidad linguistica de
comunicacion. En este sentido se propone el uso completo; esto quiere
decir que al trabajar con palabras, frases o fragmentos para fortalecer
alguna de las destrezas de comprensién o produccién textual, debe

asegurarse la relacién de interdependencia con un texto.

En la comunicacion escrita, la lectura y la produccion
requieren del desarrollo de competencias comunes que interactian
entre si; los aprendizajes en lectura apoyan los aprendizajes en
produccion de textos y viceversa. Esto explicaria por qué ambas

competencias pertenecen a un mismo aspecto del Area.

En el nivel de Educacion Secundaria, se busca el desarrollo
de las capacidades comunicativas, considerando diversos tipos de

textos en variadas situaciones de comunicacién, con distintos
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interlocutores y en permanente reflexion sobre los elementos de la

lengua.

El area de comunicacion tiene cinco competencias:
comprende textos orales, se expresa oralmente, comprende textos
escritos, produce textos escritos e interactia con expresiones

literarias.

En relacion a la Produccion de textos, variable de estudio
de investigacion, se promueve el desarrollo de la capacidad de
escribir; es decir, producir diferentes tipos de textos en situaciones
reales de comunicacion, que respondan a la necesidad de
comunicar ideas, opiniones, sentimientos, pensamientos, suefios y

fantasias, entre otros.

De acuerdo a las rutas del aprendizaje del Ministerio de
Educacién (2014: 127), esta competencia involucra que el
estudiante, con un propdsito y de manera auténoma, produce textos
escritos de diverso tipo y complejidad en variadas situaciones
comunicativas. Para ello, recurre a su experiencia previa y a diversas
fuentes de informacion. Desarrolla habilidades metalingtiisticas que le
permiten ser consciente del uso de las convenciones del lenguaje
necesarias para producir textos adecuadamente (graméatica, coherencia,

cohesion, adecuacion, uso de vocabulario, normativa).

Por consiguiente, es importante que el docente aplique
estrategias para conseguir que los alumnos y alumnas gque cursan
los dltimos grados de secundaria logren las capacidades

propuestas por el Ministerio de Educacion, para que al culminar la
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educacion secundaria sean capaces de expresar de manera escrita
sus necesidades, intereses, inquietudes al producir textos

dramaticos de manera creativa y original.

Principios de la produccién de textos

De acuerdo a Camps (citado por Chinga, 2012: 25), los

principios de produccién escritos son los siguientes:

Creatividad

Este principio estd basado en la realizacion de cosas
nuevas en beneficio propio y de los deméas, como también

enriquecer nuestra vida utilizando el potencial que llevamos dentro.

Innovacion

Involucran el desarrollo personal y social de la persona
porque estd basado en la creacion y recreacion de realidades

existentes.

Libertad

Brinda un escenario de confianza y seguridad, donde el
educando pueda expresar sus emociones y sentimientos con

espontaneidad y sin restricciones.
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Socializacion

Facilita a que los educandos durante las actividades
enfrenten nuevos retos, intercambien experiencias para lograr una

mejor convivencia y la busqueda comun de sus propositos.

Dinamismo

El acto se basa en la realizacién de actividades por parte

de los educandos que construye sus propios aprendizajes.

Valoracién

Autovalora su creacién y la de los demas.

2.2.3 PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS

A continuacion se hara una introduccioén a la produccién de

textos dramaticos, especificamente en la dramatizacion.

La dramatizacion es un proceso de creaciéon donde lo
fundamental consiste en utilizar técnicas de lenguaje teatral. Es
I6gico que tenga como obijetivo el uso de dicha técnica, puesto que
se requiere principalmente el desarrollo de la expresion, la

creatividad y la comunicacion (Ostos, 2009: 2).
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2.2.3.1 Concepto

Blanca (2010) sostiene que los textos dramaticos son
aquellas unidades que representa algun conflicto de la vida a partir
del dialogo entre los personajes donde los hechos tienen lugar en
un espacio y tiempo determinados. Se componen estrictamente de
elementos linguisticos, siendo un género literario en el que
predomina el lenguaje apelativo. Por tanto, el uso del lenguaje
apelativo es clave, ya que el didlogo que expresa cada personaje
se da hacia un receptor. El empleo del dialogo, se le impone al
dramaturgo, es la diferencia mas marcada del texto dramatico con

otros textos.

Ademas, se debe tener en cuenta que un texto dramatico
se concibe para ser representado. Aludiendo brevemente a

continuacion.

Por su parte, Domingo (2002: 110) se refiere al texto
dramético en estos términos: sirve para designar una forma
mimética del relato no planteada por el narrador, sino representada
directamente por medio del conflicto de los personajes y expreso
por el dialogo entre ellos. Efectivamente, se es consciente de la
condicion diferente que poseen los textos dramaticos, pues no se
satisfacen uUnicamente con la lectura, sino que demandan ser
puestos en escena y se tiene la sensacion que sin ese detalle el
texto carece de algo. Por tanto, vale la pena enfatizar, que el texto
de teatro no es para leer, sino para ver y escuchar; Sin embargo,
Haro (1999) contradice esta postura, pues el sostiene que, cuando

el texto de teatro, como el de la novela, tiene la facultad de crear
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Su propio montaje, de hacer en la imaginacion — que no ha muerto
— su escenografia, sus rostros, sus voces: a condicion de que el
autor le ofrezca todas las sugerencias Adicionalmente, Haro refiere
gue quien no carece de imaginacion es el lector, ya que es en la
mente en donde se pueden hallar los mejores escenarios para
representacion alguna. Por lo tanto, un texto dramético debe
sugestionar tanto como una novela, por lo que se evidencia que el
aprendizaje es un proceso mediante el cual un sujeto adquiere
destrezas o0 habilidades e incorpora contenidos informativos,
conocimientos y adopta nuevas estrategias de conocimiento para

seguir creciendo.

Por esta razon, el aula no debe servir sélo para evaluar el
conocimiento de un &rea curricular determinada. El acto de escribir
debe ser una accion dirigida a formar, adicionalmente a lo anterior,
individuos creativos, capaces de caracterizar sus personajes sobre
la base de exponer sus ideas a través de ellos; de atrapar al lector
de los hechos que permiten evidenciar sus experiencias; o de
reflexionar. Pero, solo sera posible incentivando la comunicacion
escrita a través de la aplicacion en el aula de estrategias de
aprendizaje que posibiliten el uso frecuente y adecuado de la
escritura. De este modo, la realizacion del texto dramatico pudiera
constituirse en instrumento de aprendizaje que guie al alumno a
apropiarse en forma natural del lenguaje y enriquecer su
vocabulario y por qué no de llevar sus escritos a la escenificacion,
de ese modo este tipo de texto literario ayudaria al desarrollo

integral.
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2.2.3.2 Elementos caracteristicos

Segun el Ministerio de Educacion (2007) cada uno de estos
elementos caracteristicos, si bien pueden aparecer aisladas en
cualquier texto, sea de la naturaleza que sea, solo se presentan en

el texto dramatico. Estos son:

A. Ambiente

Se encuentra determinado por el: espacio y el tiempo. El
ambiente, se refiere a la situacién en la que se desarrolla la obra, al
lugar fisico, y al tiempo en el que se mueven los personajes. A

continuacion, se detalla lo siguiente:

El espacio: hace referencia al lugar geografico como al lugar fisico en
que se sitla la obra. Este queda construido cuando se forma una
imagen de la estructura dramatica del universo de la obra:
esta imagen esta constituida por los personajes, por sus acciones y sus

relaciones en el desarrollo de la accion.

A diferencia de otros textos literarios, el espacio dramatico se
opone al espacio escénico (espacio teatral). Este Ultimo se concreta en
la escenificacion. El primero es un espacio construido por el espectador
o el lector para fijar el marco de la evolucién de la accion y de los
personajes; pertenece al texto dramatico y solo es visualizable si el

espectador construye imaginariamente el espacio dramatico.

El tiempo: el tiempo dramético viene establecido, en ocasiones, en las

acotaciones iniciales de cada obra o escena. También es frecuente que
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sea dado por el didlogo de los personajes. Ademas, hay que considerar
que el tiempo tiene que ver también con un tiempo psicologico, en
cuanto afecta a los personajes. En las obras draméticas, los cambios
de actitud, las reacciones ante determinados hechos o palabras, son

rapidos. Eso jamas sucederia en la vida corriente.

La unidad de tiempo normalmente se distingue por tres tiempos

en la obra:

- Tiempo cronologico: es el tiempo real;, lo que dura la

representacion.

- Tiempo escénico: es el que abarca el desarrollo de las acciones de
una obra, este es independiente del tiempo cronoldgico. Puede
presentar un mundo ficcional dentro del cual las acciones pueden

durar afios; pero en escena s6lo minutos.

- Tiempo interior: es el tiempo que transcurre en los personajes, es
decir, refleja la forma en que los afecta el tiempo escénico. En un
tiempo escénico de un par de horas, un personaje puede haber

vivido varios afnos.

Personajes

Al igual que en la narrativa, en las obras draméticas existen
personajes, seres creados por el dramaturgo, ellos a través de sus

palabras nos cuentan la historia.
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Todo personaje es portador de un conflicto, propio o colectivo,
0 esta inmerso en el conflicto de otro personaje. Si viene a escena es
para manifestar un problema, un modo de sufrir, luchar, vencer o

sucumbir ante una dificultad, un obstaculo, un ataque, un enemigo.
Béasicamente, pueden considerarse tres tipos de personajes:

a) El Protagonista: es el personaje principal, es el mas importante.
Es quien representa a una de las fuerzas que normalmente existen

en la obra dramatica, y que se encuentran en conflicto.

Lo comun es que el protagonista siempre trate de buscar la
solucion del conflicto de buena manera. Es un personaje con el cual
el lector o el publico se identifican; al leer o al presenciar la obra

"solidariza" con él, se pone de su lado.

b) EI Antagonista: es también un personaje importante, y representa
la fuerza opositora, esta en contra de que el protagonista logre sus

fines.

El retrasa la solucion del conflicto, y los lectores vy
espectadores destinatarios de la obra, generalmente, no estamos

de su lado, no queremos que triunfe.

c) Personajes Secundarios: son aquellos que no representan una
de las dos fuerzas en conflicto, sino que dan su apoyo a una de

ellas.
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d)

Estos personajes tienen menos importancia dentro de la
obra. Lo que sucede es que el conflicto no esta centrado en ellos,
pero su accién es igualmente definitiva para el desenlace de la obra

y Su presencia es esencial.

Personajes alegoéricos: constituyen la encarnacion de aquellas
cosas abstractas, que no son personas. Evidentemente, estos son
personajes simbolicos, a los que se les dan las caracteristicas de

aquellas cosas a las que representan.

Esto ocurre en aquellas obras donde participan como
personajes La Primavera, por ejemplo, o La Muerte, representada

como una mujer vestida de negro, que aparece de pronto.

Para desarrollar mejor las caracteristicas de los

personajes, Rivera (1988: 17) plantea el siguiente estudio:

Estudio tridimensional del personaje

Asi como el dramaturgo debe de conocer perfectamente el
tema que desarrollard, también debe de conocer a sus personajes
del mismo modo. Para darles vida debe conocerlos en sus tres
dimensiones: Fisico, social y psicologico. Para ello Kowzan (1992:

22) plantea que se debe de establecer el personaje tipo (persona de edad

avanzada, con deficiencia fisica, que viste mal, etc.).

Aspecto Fisico. Importa saber su raza, Sexo y edad. Altura
y peso aproximado, contextura. Color del cabello, ojos y piel.

Rasgos fisondmicos, detallar su retrato. Si tiene algun defecto o
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anormalidad fisica. Saber cdmo es su voz, si tiene alguna
caracteristica especial. En qué estado de salud se encuentra.
Como se viste habitualmente. Como camina, cual es su postura

habitual, tiene algun gesto o tic.

Aspecto Social. Interesa saber su nacionalidad. En qué
pais vive. En qué ciudad o pueblo vive. Aspecto de su casa. Estrato
social al que pertenece. Lugar que ocupa en la colectividad.
Sociabilidad. Estd de acuerdo con el medio que le rodea.
Ocupacion. ¢Esta de acuerdo con su trabajo? Educaciéon. Vida
familiar, relacion con sus padres. Estado civil, relaciones familiares.
Estado financiero. Religiobn. ¢Es creyente, convencido o
indiferente? Viajes. Lugares en que ha vivido. Ideas politicas. Si
pertenece a algun partido politico, por qué. Pasatiempos. Aficiones

deportivas.

Aspecto Psicoldgico. Interesa saber sus normas morales
por las que se guia, Alguna anomalia psicopéatica como fobia,
alucinacion, mania. Actitud hacia la vida, filosofia personal.
Ambiciones, ¢Qué espera conseguir, cual es su objetivo vital?
Contratiempos y desengafios. Si es sanguineo, colérico,
melancélico o flemético. Complejos e inhibiciones. ¢Qué los ha
motivado? Caracter: Extrovertido, introvertido, tedrico, estético,

etc.

C. Conflicto

Segun RAE (2014), el conflicto es la situacion desgraciada de
dificil salida, o apuro.
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El conflicto dramatico es lo caracteristico de la accion, hace
referencia a las fuerzas contrapuestas, antagénicas, que pugnan por

alcanzar su objetivo, manteniendo la tension dramatica.

Por su parte, Vaisman (2004: 8) asevera que es como un espacio
tenso, de conflictos y colisiones en el cual la vida humana es permanente
lucha. La accién —eje y fin de lo dramético en el mundo reflejaria esta lucha,
constituyéndose de este modo en accion dramatica; una accién basada en un
conflicto sea entre el hombre y la circunstancia, o entre hombres, o en el

interior de la mente del hombre.

Es decir, el conflicto es el origen para una obra dramatica, ya
gue si no hay conflicto no hay drama; este a su vez avanza hasta llegar
al duelo entre los personajes, y coincide con el momento de mayor

tension.

Para que este proceso se dé, se necesita de tres condiciones

imprescindibles y son:

A. Accién draméatica

La accién se ve determinada en los movimientos internos
(accion emocional) y externos (accién fisica) de los personajes; a

través del cual se hacen notorias las anécdotas y la trama.

La accion dramatica se ve determinada en relacién con el

conflicto dramaético.
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B. Tensién dramatica

Es la reaccidon que se produce en el espectador ante los
acontecimientos que estan ocurriendo en la obra. Lo que el escritor
busca es el interés del publico mediante la inclusibn de momentos
culminantes al final de cada acto, lo cual favorece a que se
mantenga la tension hasta el desenlace. El interés aumenta, y el
denominado anticlimax (Momento en que desciende o se relaja la
tension después del climax), cuando el conflicto que presenta la

accion llega a un desenlace inesperado o no previsto.

C. Tipos de conflicto

La naturaleza de los distintos tipos de conflicto es

extremadamente variable.

Para ello se tomard como referencia a Rivera y Saenz,

guien plantea tres tipos de conflictos en un texto dramatico:

Conflicto estatico. Se da cuando el individuo que no desea
nada o que desconoce lo que desea, inicio de un conflicto. Si este
sujeto logra crear algun tipo de conflicto, éste seguramente

resultara: estatico, pobre y totalmente carente de movimiento.

Por el contrario, todos los personajes deben crecer. Se
espera que, a medida que la historia avanza sufrird cambios

parciales en su personalidad.
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Conflicto creciente. Es el que va creciendo lentamente (va
de lo simple a lo complejo). Lo que se espera en un drama es que

cada conflicto origine otro a continuacion de él.

Para que exista crecimiento son imprescindibles tres

Ccosas:

o Que exista la unidad de los opuestos.
. Que los personajes sean reales.

o Que sus convicciones resulten profundas.

Los cambios son paulatinos, no son inesperados y
espontaneos, puesto que nadie se vuelve cruel de la noche a la

mafana. Siempre existira una causa que justifique el cambio.

Conflicto que crece a saltos. En el caso anterior se dijo que
ninguna persona se puede volver cruel de la noche a la mafana.
Sin embargo, en este caso se dan los cambios bruscos de una

situacion a otra.

En sintesis, lo que hay que tener bien en claro es que, toda
obra crece cuando hay caracteres opuestos y solidos.

Por ello, no se debe dejar de lado la etapa de la transicion,
ya que es el Unico elemento que mantiene un drama en

movimiento, sin interrupciones, saltos bruscos y vacios.
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En toda obra de teatro debe haber transicion de hechos y
personajes, puesto que la consecuencia de la falta de movimiento

en el teatro es muerte.

e Pordonde empezar

Se debe empezar a escribir una obra a partir de un
conflicto, desde la primera linea del drama. Sea cual sea la
premisa o los caracteres de los personajes.

Seguidamente, se debe considera algunos puntos:

Se debe empezar a partir de un conflicto, y que este conflicto

nos conduzca a una crisis.

- Comenzar por una resolucién o decision, por insoélita que

parezca, que precipite un conflicto.

- Empezar en el momento que un caracter logra un punto

decisivo en su vida.

- Comenzar en el instante en que algo vital se encuentra en

peligro.

Didlogo

Proviene del griego dialogos (discurso entre dos personas).
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Segun Pavis (1998: 125) refiere que el didlogo dramatico
es generalmente un intercambio verbal entre personajes. Sin
embargo, también son posibles otras comunicaciones dialégicas

entre un personaje visible y un personaje invisible (teichoscopia).

El didlogo entre personajes a menudo es considerado la
forma fundamental y virtuosa del drama, ya que es la forma que se
impone al dramaturgo. En efecto, es asi a partir del momento en
gue se concibe al teatro como presentacion de personajes que
actan. En un didlogo directo pueden intervenir dos o mas
personajes, que son los encargados, a través de sus
conversaciones y mondlogos, de ir informando de los cambios de
tiempo o espacio, de ir contando lo omitido en la accion dramética,

ya que el autor desaparece.

Estos poseen naturalidad en el lenguaje, deben emplear
signos de puntuacién de acuerdo con la entonacion o intensién en

los didlogos y sobre todo deben ser agiles y breves.

El dialogo refleja el caracter agonico del teatro: una lucha
de voluntades que se expresan a través del lenguaje, que se dirige
al otro, lo cuestionan, lo enfrentan, le impiden una respuesta. A
través de ellos se construye la historia, presenta y caracteriza a los

personajes.

El espectador ha de recibir toda la informacién a través del

didlogo.
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El didlogo, no es exclusivo del teatro. Puede aparecer en

cualquier otro texto (cuento, novela, poesia, ensayo, cronica, etc.).

Sin embargo, el didlogo en estilo directo si es propio o

caracteristico texto dramatico. El estilo directo del texto hablado se

entiende como una manifestacién de la estructura profunda del

texto dramético y de su caracter dialégico. Si todo enunciado o

discurso es en si mismo dialégico, por ser intencional, el texto

dramético se sostiene y adquiere sentido sélo por su voluntad e

intencién comunicativa o interrelacional.

a) Tipologia del diadlogo

Segun el nimero de personajes que dialoguen en la

escena se pueden distinguir los siguientes tipos de dialogo:

El mondélogo es el parlamento extenso de un personaje y no
es imprescindible que esté solo en el escenario. EI monélogo
dramatico depende por completo de la convencién dramatico,
por eso existen tantos tipos de mondlogo. Tantos, como
funciones puede cumplir: desde “hacer tiempo” para permitir
un cambio de escena o la transformacion de un actor que
tiene que asumir otro papel, hasta servir de pretexto para la
transmision de una reflexion filoséfica que el autor no puede

introducir directamente.

También puede ser comico, para hacer verosimil una
situacion, para buscar la complicidad del publico, para
introducir referencias de actualidad, para producir

distanciamiento; monodlogo interno o psicolégico para
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manifestar un intraconflicto o caracterizar al personaje;
monologo funcional para contar algo que no puede aparecer
en escena por las razones que sea; recurso para hablar
directamente al publico y hacerle cémplice del enredo o
la peripecia, crear intriga, etc.

- El soliloguio se da cuando la intervencion es de un Unico

personaje en escena.

- El polilogo se da cuando intervienen por lo menos dos

personajes.

- El aparte puede ser de uno o de varios personajes; se da
cuando uno de estos finge que los demas personajes en
escena no se enteran de lo que dice. Fundamentalmente, hay
dos tipos de apartes. En el aparte a los espectadores el
personaje se dirige de manera clara al publico; en el aparte
solitario no hay un destinatario concreto — evidentemente esto
es una ficcidn, el fin dltimo de toda intervencién es comunicar

algo a los espectadores.

- El coro es el conjunto vocal que se expresa con el canto o
la declinacion. En el teatro clasico era el conjunto de actores
gue, al lado de los actores principales, representaban al
pueblo, narrando y comentando la accion.

La complejidad del didlogo teatral se muestra en la
gran variedad de funciones que puede cumplir. Ademas de

las sefialadas, se puede afadir: caracterizacion de los
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personajes; construccion del tiempo, el espacio y el
argumento o desarrollo de los hechos. Establecimiento de
jerarquias, dominios, conflictos, manipulaciones, control, etc.,
en las relaciones interpersonales o de los personajes.
También, condiciona, determina y provoca

actos conductuales, verbales y no verbales.

Estda implicado en la conducta, no es mero
entretenimiento o divagacion (Interesa por su relacién con la

accion, el conflicto, la conducta de los personajes).

El didlogo teatral, a diferencia de la conversacion
ordinaria, no tiene que estar necesariamente centrado en un
tema inmediato, ni desarrollarse siguiendo la I6gica o el orden
sintactico y semantico. Esta en funcion de algo mas general
(el sentido ola interpretacién universal de la obra), y en funcion
de la recepcion del espectador, lo que justifica y hace posible

formas no habituales de dialogo.

b) Lenguaje

Una de las cosas que distingue a la obra dramatica de
otros textos literarios es la funcién apelativa y referencial que
cumple el lenguaje en ella, ya que en la obra dramatica los
personajes se comunican directamente, interpelandose unos a

otros.

La funcién referencial esta presente en la obra dramatica

y en las acotaciones con el fin de aportar informacion.
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El lenguaje es un instrumento vivo y docil que sirve tanto
para caracterizar, ambientar la obra, también para producir

efectos estéticos determinados.

E. Trama

El argumento a la trama es un esquema de acciones que
parte de la presentacion que generalmente se presenta en los
primeros momentos de la obra, a través de ella nos enteramos de
quienes son los personajes, su caracter y sus propositos que
desean alcanzar. El conflicto se refiere a un acontecimiento (que
altera la estabilidad de la vida de los personajes) y es cuando

sabemos de qué se va a tratar la obra.

La trama es el cuerpo de la historia, el esquema de
acciones que parte de la presentacion desde el primer momento de
la obra, a través de ella nos enteramos de quienes son los

personajes (su caracter, sus propésitos y lo que desean alcanzar).

Siempre comienza con un problema (véase en la pagina
48, “Por donde empezar”), que altera la estabilidad de la vida de los
personajes, y si no existe tal problema, no hay trama. El problema
o discrepancia que motiva la trama crea tensién dramatica. Esta
tension aumenta a medida que se desarrolla la historia. La trama

comienza y se divide en varios episodios.

Al final de la trama se encuentra una accion transformadora

gue conduce al punto culminante de la historia.
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e Triangulo de lafuerza

Planteado por el director de teatro Rivera.

ALGUIEN

TRIANGULO DE
LA FUERZA

OBJETIVO OPONE

Figura 2: Triangulo de la fuerza

Fuente: Con base en Rivera, 1988

El A, B, C de un drama es, sin duda alguna, el triangulo de fuerza

o argumental. Sin él no habria obra posible.

Toda obra tiene un ALGUIEN que trata de alcanzar un OBJETIVO
perseguido; y a alguien que se OPONE, A esto, se le conoce como

triangulo argumental o fuerza.

Ejemplo :

e Romeo y Julieta (ALGUIEN), trata de alcanzar la felicidad
(OBJETIVO) a traves del amor. ¢ quién se OPONE? La familia.

Drama

En termino griego dranta, hace referencia a accion.
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Segun Pavis (1998: 169), el drama es concebido como la
estructura literaria basada en determinados principios dramaturgicos:
separacion de papeles, diadlogos, tension dramatica y accién de los

personajes.

Es una serie de sucesos ordenados de la forma mas conveniente

por el dramaturgo para conseguir el efecto deseado de la accion.

El texto dramético, por tanto, es un texto que asume, en su
constitucién y creacion, una serie de restricciones y limites. Es por ello que
se diferencia radicalmente de la novela, el cuento, la epopeya o cualquier

otra forma narrativa.

A. Estructura externa del drama

Dentro de la distribucion del Drama, también se incluyen la
divisién de escenas, actos, cuadros y acotaciones.

- Acotaciones

Son todas las explicaciones que introduce el autor,
destinadas a sefalar el lugar donde transcurre la accién, actitudes de
los personajes, etc. Asimismo, las acotaciones configuran al hablante

dramatico, el equivalente al narrador de textos narrativos.

Suelen ser muy sintéticas, presentadas en cursiva y van entre

paréntesis, aunque no siempre es asi.

Estas indicaciones pueden ser de diferentes tipos:
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De lugar y tiempo

Descripcion fisica y psiquica del personaje

De tensidon dramética

De gesticulaciéon

Escena

Es el centro de la accion dramética, limitada por la entrada y
salida de personajes. Se compone de dialogos, monélogos, silencios
y acotaciones. Su duracion es variable de acuerdo a las pautas que la

determinan.

Indudablemente, Herrera, director de teatro, nos dice que la
escena es algo mas que una divisibn mecanica, puesto que determina
hasta cierto punto lo que se va produciendo en la obra y, en

consecuencia, afecta a su estructura.

Acto

Pavis (1998: 31) Divisién externa de la obra en partes de
importancia sensiblemente igual en funcién del tiempo y del desarrollo
de la accion.

El acto en una obra draméatica es un conjunto de escenas que
representan una unidad. En consecuencia, es la parte fundamental en
el desarrollo de la accion dramética. Los actos facilitan el cambio de

escenario, tiempo y lugar.
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El teatro clasico constaba de cinco actos (drama), pero en la
actualidad suelen ser dos (comedia). Los actos corresponden con las
fases de la estructura argumental de: presentacion, desarrollo del
conflicto y desenlace, que vienen marcadas en el escenario por la

subida y bajada del telon.

Los finales de acto dejan al lector en un estado de

“‘impaciencia”, que le incita, y provoca a leer el acto siguiente.

Cuadros

Partes de la obra dramética marcadas por el cambio de
decorado (por lo tanto, si en una obra teatral se cambia cinco veces

de decorado, se dice que hay cinco cuadros).

2.2.3.3 Clasificacion

Segun el moédulo del Ministerio de Educacion se clasifican

por:

s 3equn su naturaleza — Literario

* Sequn su forma de expresion—  Didlogo en prosa y verso

e Sequn el registo —*  Culto (Coloquial y Vulgar)
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2.2.3.4 Géneros

Desde la Antigiiedad, las formas dramaticas primordiales
han sido la tragedia y la comedia. A ellas se puede afiadir una forma

intermedia: la tragicomedia o drama.

Por tanto, estos géneros, por su diferencia, muestran
divergencia no so6lo en el punto de vista del autor, sino también en
el lenguaje, en la concepcion de los personajes, en el mundo

ficcionalizado y en el desenlace. A continuacién se puede ver:

a. La tragedia: es una obra de final desgraciado protagonizada
por personajes que luchan contra el destino y la fatalidad sin lograr

vencerlos.

La tragedia es un conflicto que arrastra a todo su ser, en el
gue se juega la vida. La tragedia eleva, engrandece a ese ser al
enfrentarlo con su destino. Su conflicto no es subjetivo, psicologico,
sino que representa a un principio, una fuerza, una necesidad
comun a todos los seres humanos que en él se hace explicita,

imperiosa, absorbente.

Nacié como tal en Grecia con las obras de Tespis y Frinico,
y se consolidoé con la triada de los grandes tragicos del clasicismo
griego: Esquilo, Sofocles y Euripides. Las tragedias clasicas se
caracterizan, segun Aristételes, por generar una catarsis en el

espectador.
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b. La comedia: es una obra de tono amable, asunto ligero,
divertido o de enredo y final feliz, que suele incluir elementos

humoristicos.

La comedia pasé entre los griegos por tres diferentes
estados que dieron origen a tres clases de comedias: la antigua, la

media y la nueva

La comedia antigua era una sétira personal en que
aparecian los personajes notables, jueces, magistrados, literatos,
con sus propios nombres y fisonomias. Su méas notable
representante fue Aristofanes. La autoridad prohibié esta clase de
representaciones, y esto dio origen a la comedia media, que
suprimié los nombres de las personas; pero por medio de alegorias
y otros recursos se daban a conocer las personas a quienes
ridiculizaba. Una nueva ley prohibié también este género de la

comedia.

Aparecié entonces la comedia nueva que se limitd a la
critica de las costumbres y la sétira de los defectos comunes a

todos los humanos.

c. Latragicomediao drama: las obras que presentan de manera
conjunta caracteristicas de las tragedias y de las comedias se

suelen denominar tragicomedias o dramas.

El drama propiamente tal es una composicion moderna.
Tuvo sus precursores en el drama satirico griego El Ciclope, de

Euripides, y en Sakuntala del hindu Kalidasa. Los ingleses llamaron
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dramas a las tragedias historicas; los esparfioles, a los dramas los
llamaron comedias, aunque solo tuviesen de comedia el nombre (la

vida es suefio).

2.2.3.5 Subgéneros dramaticos

Entre los subgéneros o formas menores del texto

dramatico, se considera los siguientes:

a. Auto sacramental. Presenta un tema religioso que cuentan con

un solo acto en verso.

Los personajes son alegoricos: la muerte, el pobre, el rico,
la hermosura, el mundo, etc. Este género tuvo apogeo durante el

siglo XVII, gracias a Calderdn de la Barca.

b. Sainete. Pieza corta, de uno o dos actos, de caracter comico y
costumbrista, que puede estar escrita en verso o prosa. El principal

cultivador de sainetes es Ramdn de la Cruz, con su obra Manolo.

c. Paso. Obra breve con finalidad comica, para ser representada
en los entreactos de las obras mayores. Su creador fue Lope de
Rueda (s. XIV).

d. Entremés. Breve pieza teatral que se representaba en los
entreactos de las obras mayores. Tiene un caracter cémico y

representa un ambiente popular.
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La accion y los personajes del entremés suelen ser mas
complejos que en el paso, de mayor simplicidad técnica. Uno de los
mejores autores de entremeses es Miguel de Cervantes, estrend el

tema del divorcio con su entremés, El juez de los divorcios.

e. Farsa. Presenta breves interludios comicos en los dramas
serios, no tiene otra finalidad que la de hacer reir. Suele tener un
marcado caracter satirico y se caracteriza por la exageracion de las

situaciones.

Una de las mejores obras escritas en el género de la farsa

fue la de Maese Pierre Pathelin, en Francia.

f. Melodrama. Suele presentar situaciones graves y serias en las
gue los personajes buenos sufren despiadadamente a manos de

los malos. Se caracteriza por el sentimentalismo exagerado.
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CAPITULO Il

DISENO METODOLOGICO

3.1 HIPOTESIS Y VARIABLES

3.1.1

3.1.1.1

3.1.1.2

HIPOTESIS

La hipotesis que se ha planteado en la presente

investigacion es la que sigue:

Hipotesis general

La aplicacion del Taller de escritura influye significativamente en el
nivel de produccion de textos dramaticos de los alumnos del cuarto
afo “A” de educacion secundaria de la I. E. “Jorge Chavez” de

Tacna, en el afio 2014.

Hipotesis especificas

a) El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
ambiente, que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacion
secundaria de la I.E. “Jorge Chavez’ de Tacna, en el afio 2014,

después de aplicar el taller de escritura es alto.

b) EI nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension

personajes, que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de
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3.1.2

3.1.2.1

educacién secundaria de la I.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afo

2014, después de aplicar el taller de escritura es alto.

¢) Elnivel de produccion de textos dramaticos, en su dimensién conflicto,
que presentan los alumnos del cuarto ano “A” de educacion
secundaria de la I.LE. “Jorge Chavez’ de Tacna, en el afo 2014,

después de aplicar el taller de escritura es alto.

d) El nivel de produccién de textos dramaticos, en su dimensién dialogo,
que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacion
secundaria de la I.LE. “Jorge Chavez’ de Tacna, en el afo 2014,

después de aplicar el taller de escritura es alto.

e) El nivel de produccién de textos draméticos, en su dimension trama,
que presentan los alumnos del cuarto ano “A” de educacion
secundaria de la I.LE. “Jorge Chavez’ de Tacna, en el afo 2014,

después de aplicar el taller de escritura es alto.

VARIABLES

Conceptos operacionales

VI: Taller de escritura: esun programa estructurado que ensefia
el proceso de escritura y se desarrolla en cinco pasos: Pre-

escritura, Escritura, Revision, Edicion y Publicacion.

VD: Produccién de textos draméaticos: es la capacidad que se
da mediante la expresidn escrita, utilizando adecuadamente: la
fijacion del ambiente, la caracterizacion de los personajes, el

desarrollo del conflicto, la elaboracion del diadlogo y la trama.
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3.1.2.2 Operacionalizacion de Variables

VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES ESCALA
- Se estimula la
escritura a través del
juego.
- Se realiza lluvia de
ideas sobre los
V.1 Pre-escritura personajes, la | Ordinal
secuencia y eventos a
TALLER DE escribir.
ESCRITURA - Se encuentra un
tépico.
Es un programa - Se fija la audiencia.
estructurado que - Se realiza un borrador
ensefia el del texto.
proceso de | Escritura - No se recurre al Ordinal
escritura 'y se hostigamiento en el
desarrolla en proceso.
cinco pasos: - Se revisa la secuencia
Pre-escritura, del escrito.
Escritura, - Se verifica omisiones,
Revision, Revision repeticiones Ordinal
Edicion y innecesarias, e
Publicacion. informacion poco
clara.
- Se revisan la correcta
escritura y ortografia
Edicién de sus historias. Ordinal

Seledaelformatoy la
presentacion mas
adecuados.
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VARIABLES | DIMENSIONES INDICADORES ESCALA
- Fijacion del lugar geografico en Ordinal
el que transcurre la obra.
AMBIENTE - Uso de tiempos en la obra
dramética (cronolégico, escénico| Ordinal
V.D e interior).
- Caracterizacion de los
) personajes de forma univoca.| Ordinal
PRODUCCION (Social, fisico y sociolégico).
DE  TEXTOS - Perfila la  tipologia  del
i PERSONAJES . Ordinal
DRAMATICOS protagonista. I
Es la capacidad - Perfila la tipologia del Ordinal
que se da antagonista.
mediar?t,e _ la - El conflicto opone dos fuerzas en ordinal
expresion escrita, el desarrollo dramético.
utilizando CONFLICTO - - [
_ - La accién mantiene la tension ordinal
adeCl.J.ad(.s\'mente. dramatica.
la b_fljauon dlel - Emplea signos de puntuacién de .
am |ent§, . a acuerdo con la entonacién o Ordinal
caracterizacion intensién en los dialogos.
de los
personajes, el | DIALOGO - Los dmlogog poseen naturalidad Ordinal
desarrollo  del en el lenguaje.
conflicto, la = —
elaboracién  del - Los dlalogos poseen agilidad en Ordinal
didogo y la el lenguaje.
trama.
- Presenta una secuencia logico .
Ordinal
TRAMA en el desarrollo de la trama.
- Divide adecuadamente el texto .
Ordinal

(actos y escenas).
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3.2 TIPO Y DISENO DE INVESTIGACION

3.2.1 Tipo de investigacion

3.2.2

El presente trabajo de investigacion corresponde a una

investigacion de tipo aplicada, ya que est4d destinada a la

experimentacion del “taller de escritura”, de sus conocimientos

tedricos, en una situacion correcta.

Disefio de investigacion

El disefio de investigacion del presente trabajo esta

clasificado en la modalidad preexperimental (Con un solo grupo

sometido a un pre testy pos test).

Por lo consiguiente, se apoya en el siguiente esquema:

VARABLE
GRUPO PRE TEST Independiente POS TEST
(Experiencia)
GE O1 X 02
Donde:

GE grupo experimental

X variable experimental

o1 resultados del Pre test

02 resultados del Pos test
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3.3 CAMPO DE VERIFICACION

3.21

3.2.2

Ubicacién espacial

El presente trabajo de investigacion se realizé en la
Institucion Educativa Nacional 42237 Jorge Chavez, y est4 ubicada
en el distrito de Coronel Gregorio Albarracin Lanchipa del

departamento de Tacha.

La investigacion se desarroll6 en el aula del cuarto afio “A”

del nivel secundario de dicha Institucién Educativa.

Ubicacion temporal

La investigacion se efectué durante el régimen semestral

del afio académico 2014.

La aplicacion del taller de escritura tuvo una duracion de
dos meses de mayo a julio del mencionado afio; especificamente
durante el Il Bimestre y las sesiones dedicadas fueron durante las

horas de comunicacion.

3.4 POBLACION, MUESTRA Y MUESTREO

3.4.1 POBLACION

La poblacion del presente trabajo de investigacion estuvo

constituida por los estudiantes del nivel secundario de la Institucién
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Educativa “Jorge Chavez”, siendo un total de 83 del cuarto grado del

nivel secundario, 2014, tal como se especifica en el siguiente cuadro:

SECCION CUARTO
“A” 28
“B” 28
“C” 27

TOTAL 83

3.4.2 MUESTRA

El grupo de estudio estuvo constituida por los estudiantes
del cuarto ano “A” de secundaria; integrada por 28 estudiantes

matriculados cuya edad oscilan entre los 15 y 16 afios.

3.4.3 MUESTREO
El tipo de muestreo utilizado para el presente trabajo de

investigacion fue no probabilistico, ya que las unidades de muestreo

no se seleccionan por procedimientos al azar.
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3.5 DEFINICIONES OPERACIONALES

a) Acto

Division externa de la obra en partes de importancia sensiblemente

igual en funcion del tiempo y desarrollo de la accion.

b) Accion

Es todo lo que sucede en el escenario, cualquier movimiento,

pensamiento, conversacion, etc.

c) Ambiente

Se encuentra determinado por el: espacio y el tiempo.

d) Conflicto

Resulta de las fuerzas antagonicas del drama.

e) Cuadro

Unidad dentro de la obra, establecida desde los puntos de vista de

los grandes cambios de lugar, de ambiente o de época.

f) Dialogo

Intercambio verbal entre personajes.
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g) El espacio

Se refiere tanto al lugar geografico como al lugar fisico en que se

sitUa la obra.

h) El tiempo

Se distinguen por tres tiempos en la obra (Tiempo cronoldgico,

Tiempo escénico, Tiempo interior).

i) Personajes

Son seres creados por el dramaturgo, a través de sus palabras, nos

cuentan la historia.

j) Taller de escritura

Es el lugar central que tiene la consigna de canalizar y potenciar la

imaginacion, poniendo en juego ciertas técnicas para estimularla.

k) Texto dramatico

Es aquel que representa algun conflicto de la vida a partir del
didlogo entre los personajes donde los hechos tienen lugar en un

espacio y tiempo determinados.
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3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

3.5.1 TECNICAS DE RECOLECCION DE DATOS

La técnica que se utilizo es la observacion.

El instrumento empleado fue la escala de apreciaciéon, como

instrumento aplicado antes (pre test) de la experiencia y

después (post test) de la experiencia.

Nro. ELEMENTOS DESCRIPCION

1 | Titulo Escala de apreciacion Nivel de
Producciéon de textos Dramaticos en los
estudiantes del nivel secundario.

2 | Autor Bach. Diana Lissette Condori Flores

3 | Lugar de procedencia Tacha

4 Fecha de

» 2014
construccion

5 | Administracion Colectiva

6 Duracion 50 minutos

7 Finalidad Evaluar el Nivel de Produccién de textos
Dramaticos en los estudiantes del nivel
secundario.
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8 | Definicidn conceptual

y/o operacional de la

variable o factor,
dimensiones o areas,
criterio o indicadores,

items

escala de apreciacion:

Es la capacidad que se da mediante la

expresion escrita, utilizando
adecuadamente: la fijacion del ambiente,
la caracterizacién de los personajes, el
desarrollo del conflicto, la elaboracién del

didlogo y la trama.

9 | Validacion

Validez de contenido:

Expertos:
- Dr. Carlos Paucar
- Mgr. Gladys Limache Arocutipa
- Mgr. Luis Santos Conde

(ver anexo 4)

10 | Confiabilidad

El coeficiente de Alfa Cronbach es 0,833

(ver anexo 5)

a) Descripcion del instrumento

Del instrumento para medir la Variable dependiente: Produccién

de Textos draméticos, se considero la escala de apreciacion en base a

la variable de estudios,

validado por juicio de expertos. La escala de

apreciacion se considera de acuerdo a la teoria de las variables. La

escala de apreciacion en pre test y pos test, estd compuesta por un total

cinco dimensiones con sus indicadores, de acuerdo a lo siguiente: En la

dimensién Ambiente, con dos indicadores. En la dimensién personajes

con tres indicadores. En la dimensiéon conflicto con dos indicadores. En
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la dimension dialogo con tres indicadores. En la dimension trama con

dos indicadores.

Elinstrumento presenta 12 items, cuya escala es de 1 a 3, donde

1 equivale a “nunca”, 2 “a veces” y 3 a “siempre”.

b) Validez

El instrumento Escala de apreciacion denominado Produccion
de Textos en el nivel secundario de la Institucidon Educativa “Jorge
Chavez”, distrito Gregorio Albarracin, Tacna, 2014, fue sometido a juicio
de expertos profesionales con grado de maestria y doctor.

c) Confiabilidad

Con respecto a la confiabilidad, fue sometido al método de
consistencia interna Alfa de Cronbach. Para determinar la confiabilidad
del indicado instrumento aplicado, se utilizé el coeficiente de Alfa de

Cronbach, cuya valoracion fluctia entre Oy 1.

ESCALA DE ALFA DE CRONBACH

ESCALA SIGNIFICADO
-1a0 No es confiable
0,01 - 0,49 Baja confiabilidad
0,50 - 0,69 Moderada confiabilidad
0,70 - 0,89 Fuerte confiabilidad
0,90 - 1,00 Alta confiabilidad

Fuente: (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014).
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De acuerdo con la escala, se determina que los valores cercanos a
1 implican que el instrumento utilizado es de alta confiabilidad y se aproxima
a cero significa que el instrumentos es de baja confiabilidad. En base a la
Escala de Likert, se procedi6 a analizar las respuestas logradas
considerando que los valores cercanos a 1 implica que estd muy en
desacuerdo con lo afirmado y los valores cercanos a 5 implica que se esta
muy de acuerdo con lo afirmado. Utilizando el coeficiente de Alfa de
Cronbach, cuyo reporte del software SPSS 22 es el siguiente: El coeficiente
obtenido tiene el valor de 0,822, lo cual significa que el instrumento aplicado
a la variable “Nivel de produccién de textos dramaticos” es de alta

confiabilidad.

ALFA DE CRONBACH N° OF ITEMS

0,833 12

Procedimientos de recoleccién de datos

1° Coordinacion previa con el director y docentes de la Institucion Educativa

para la aplicacion del instrumento (pre test).

2° Durante la aplicacion del instrumento, la investigadora estuvo atenta
para que todo se desarrolle con normalidad y estuvo dispuesta a atender

personalmente alguna posible consulta.

3° Se repitid los tres primeros procedimientos en el momento del post test.

4° La investigadora agradecio, durante el pre y post test, la participacion de

los sujetos participantes.
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5° La aplicacion de la Escala de apreciacion fue llenado por la

investigadora.

3.5.3 TECNICAS DE PROCESAMIENTO E INTERPRETACION

En cuanto a la técnica empleada, podemos sefialar las

siguientes:

- Se realiz6 la codificacion de datos, transfiriendo la informacion a

una matriz.

- Para el procesamiento de datos se utilizé el programa SPSS.

- Para comprobar la hipétesis se utiliz6 la PRUEBA DE T DE

STUDENT.
LA FORMULA:
— Mg
t. = d Lt 4
C 2 n
Sa
N

- Finalmente, para interpretar los resultados se empleé el

analisis de la estadistica descriptiva e inferencial.
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3.5.4

3.5.5

Técnicas para el analisis e interpretacion de datos

Para analizar los datos se utilizd cuadros y su

correspondiente representacion de los datos en graficos de barras.

Para el analisis de los datos se tuvo en cuenta la escala de

evaluacion del pre test y post test:

- Escala de valoracion para medir las dimensiones fueron:

NUNCA 1 PUNTO
A VECES 2 PUNTOS
SIEMPRE 3 PUNTOS

Para la interpretacion de datos se tuvo en cuenta la
formulacién inicial de la hipétesis y su respectiva verificacion,

realizada mediante el estadistico de prueba “t- Student”

HOMOLOGACION DE LA ESCALA DE VALORACION DE LA
ESCALA DE PERCEPCION (ver anexo 2)

Los datos de cada dimensién fueron consolidados y

valorados empleando la siguiente equivalencia:

ALTO Siempre 3 puntos
MEDIO A veces 2 puntos
BAJO Nunca 1 puntos
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3.5.6 INTERVALO DE LOS INDICADORES DE LA VARIABLE

DEPENDIENTE POR CADA DIMENSION

A.

C.

D.

AMBIENTE
Alto Siempre 47 -6
Medio A veces 34 - 4,6
Bajo Nunca 2 - 33
PERSONAJES
Alto Siempre 7-9
Medio A veces 5-6
Bajo Nunca 3-14
CONFLICTO
Alto Siempre 47 -6
Medio A veces 34 - 4,6
Bajo Nunca 2 - 33
DIALOGO
Alto Siempre 7-9
Medio A veces 5-6
Bajo Nunca 3-4
TRAMA
Alto Siempre 4,7 -6
Medio A veces 34 - 46
Bajo Nunca 2 - 3,3
TOTAL
Alto Siempre 29 - 36
Medio A veces 21 - 28
Bajo Nunca 12 - 20
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4.1.

4.2.

CAPITULO IV

PRESENTACION Y COMPROBACION DE LOS
RESULTADOS

DESCRIPCION DEL TRABAJO DE CAMPO

La aplicacion del presente trabajo se realizo en la Institucion
Educativa Jorge Chavez. Esta fue creada el 02 de abril de 1990.
Actualmente, esta a cargo de la direccién, la Lic. Carmen Flores

Layme, cuenta con 105 docentes y alberga a 1972 estudiantes.

A continuacion, se ofrece el andlisis exploratorio, que describe

coémo se procedio en el campo de trabajo.

ANALISIS EXPLORATORIO

El presente trabajo de investigacion se desarroll6 con un
grupo de trabajo constituido de 28 estudiantes del nivel secundario de

la institucion educativa Jorge Chavez.

Los estudiantes sometidos al trabajo de investigacion tienen

las siguientes caracteristicas:

- Estudiantes matriculadas en el cuarto afio.

- Estudiantes entre 14 y 16 afios de edad.
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La aplicacion del experimento se ejecuté durante el segundo
bimestre, las sesiones tuvieron una duracién de un mes y dos
semanas, estas se han desarrollado en las horas del curso de
comunicacion. La experimentacion duré 15 horas académicas, tres

dias por semana.

e Aplicacion de la escala de apreciacion: pre test

Esta actividad se realiz6 en la primera semana del mes de
mayo. En la cual se tuvo dos sesiones de 45 minutos cada una. La
cual se aprovechod para la presentacion y motivacion del grupo de
trabajo, con el fin de lograr la disposicién del mismo; la segunda, se
utilizé para la aplicacion de los instrumentos de pre test, donde los 28
estudiantes de la Institucion Educativa en mencion, tuvieron 45
minutos para desarrollar el pre test, que consistio en elaborar una
pequefia composicion draméatica, a fin de hacer una evaluacion valida

y confiable del aprendizaje de los alumnos.

e Aplicacion del taller de escritura

En el tercer encuentro con los estudiantes, después de aplicar
el pre test, se presentd el taller de escritura como una alternativa
metodoldgica para mejorar la produccion de textos dramaticos en el
curso de comunicacion. Con la ayuda de material educativo:

papelotes y el material impreso, se practicé y brind6 informacion.

Durante este periodo la mayoria mostro interés en el tema.

Se explicoé todos los pasos que tiene el taller de escritura y cada
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4.3.

estudiante redactaba su ensayo en diferentes sesiones de

aprendizaje en el curso de comunicacion.

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS

Para el andlisis de los resultados se ofrece los cuadros
estadisticos del pre test y pos test, asi como la gréfica

correspondiente, tal como sigue:
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4.3.1 RESULTADOS DE LA APLICACION DE LA ESCALA DE
PERCEPCION, ANTES Y DESPUES DEL EXPERIMENTO

CUADRO N° 1

FIJA EL LUGAR GEOGRAFICO EN EL QUE TRANSCURRE LA OBRA, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
FIJA EL LUGAR GRUPO EXPERIMENTAL
GEOGRAFICO EN EL
QUE TRANSCURRE LA PRE TEST POST TEST
OBRA
N° % N° %
NUNCA 8 28,6 0 0,0
A VECES 17 60,7 14 50,0
SIEMPRE 3 10,7 14 50,0
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test
Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 1

FIJA EL LUGAR GEOGRAFICO EN EL QUE TRANSCURRE LA OBRA, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
70
60
i PRE TEST

50
= 60,7
S i POST TEST

50
0 40
g 50
s
5 30
)
%
L 20
28,6
10 10,7
0 ; V. ’
0
NUNCA A VECES SIEMPRE
Fija el lugar geografico en el que transcurre la obra

Fuente: Cuadro N° 1

Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 1

En virtud a los resultados del cuadro N° 1 y su respectivo gréfico, se
observa los resultados obtenidos de la escala de apreciacion (pre test —
post test), aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo
experimental), segun la cual, fijan el lugar geografico en el que transcurre
la obra en la elaboracién del texto dramatico, antes y después del taller de

escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 1, del 100% de alumnos evaluados en el pre test, el
28,6% responde que nunca fija el lugar geografico en el que transcurre la
obra; el 60,7% a veces y aproximadamente un poco mas de una décima,
10,7%, siempre. Por el contrario, en el post test, ningun estudiante 0,0%
responde que nunca fija el lugar geografico en el que transcurre la obra;

el 50%, a veces;y el 50%, siempre realizaban el aspecto ya mencionado.

En sintesis, las frecuencias observadas en el post test se presentan

mayormente favorables que las frecuencias del pre test.
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CUADRO N° 2

UTILIZA LOS TIEMPOS EN LA OBRA DRAMATICA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
UTILIZA LOS TIEMPOS
EN LA OBRA PRE TEST POST TEST
DRAMATICA
No % No %
NUNCA 10 35,7 0 0,0
A VECES 17 60,7 16 57,1
SIEMPRE 1 3,6 12 42,9
TOTAL 28 100,0% 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test
Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 2

UTILIZA LOS TIEMPOS EN LA OBRA DRAMATICA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 2

Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 2

En virtud a los resultados del cuadro N° 2 y su respectivo gréfico, se
observa los resultados obtenidos de la escala de apreciacion (pre test —
post test), aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo
experimental), segun la cual, utiliza los tiempos en la obra dramética en la
elaboracion del texto dramatico, antes y después del taller de escritura,

estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 2, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
el 35,7% responde que nunca utiliza los tiempos en la obra dramética;
aproximadamente un poco menos de dos tercios, 60,7%, a veces y solo el
3,6%, siempre. Por el contrario, en el post test, el 0,0% responde que
nunca utiliza los tiempos en la obra dramatica; el 57,1%, a vecesy un
poco menos de dos cuartos 42.9%, siempre realizaban el aspecto ya

mencionado.

En resumen, las frecuencias observadas en el post test se presentan

inversamente proporcionales con respecto a las frecuencias del pre test.
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CONSOLIDADO DE LA DIMENSION AMBIENTE

CUADRO N° 3

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE FIJACION DEL AMBIENTE, ANTES Y DESPUES
DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
NIVEL DE LOGRO EN
LA FIJACION DEL PRE TEST POST TEST
AMBIENTE

No % No %

BAJO 13 46,4 0 0,0
MEDIO 15 53,6 20 71,4
ALTO 0 0,0 8 28.6
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia
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GRAFICO N° 3

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE FIJACION DEL AMBIENTE, ANTES Y DESPUES
DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N°3
Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 3

Si se observa y analiza el cuadro estadistico y grafico N° 3 se

puntualiza lo siguiente:

Antes de la aplicacion del taller de escritura, un poco menos de dos
cuartos de los estudiantes se encontraban en el nivel bajo en la fijacion del
ambiente; es decir, 46,4% mostraban dificultades en utilizar los tiempos, y
fijar el lugar geogréfico en el que transcurre la obra dramética. Un poco mas
de la mitad se ubican en el nivel medio; vale decir, el 53,6%, se encontraba
en camino de fijar el lugar geografico en el que transcurre la obra, y utilizar
los tiempos en la obra dramatica; el 0,0 %, en el nivel alto en los aspectos

ya mencionados.

Mientras tanto, después de la experiencia, ningun estudiante se
encuentra en el nivel bajo de la fijaciébn del ambiente; esto quiere decir el
0,0% muestran dificultades en fijar el lugar geografico en el que transcurre
la obra, y utilizar los tiempos en la obra dramatica. Un poco menos de tres
cuartos se ubica en el nivel medio; esto significa, el 71,4% logran
satisfactoriamente fijar el lugar geografico en el que transcurre la obra, y
utilizar los tiempos en la obra dramética. Un poco menos de un tercio se
ubica en el nivel alto; es decir, el 28,6% realizan los aspectos antes

mencionados.

Sobre la base de los resultados anteriores, se deduce que los
estudiantes logran las acciones previstas, pero se requiere de un
acompafiamiento mas cercano para seguir desarrollando el lugar fisico, y

el tiempo en el que se mueven los personajes. El alto nivel medio hacia
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dicha dimension revela el progreso alcanzado. El resultado mayoritario
confirma una de las hipoétesis de trabajo que se formuld en esta

investigacion.
Por esta consideracion y logros que se han obtenido est4 probado

que el taller de escritura mejora la produccion de textos dramaticos en la

fijacion del ambiente.
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CUADRO N° 4

CARACTERIZA EL PERSONAJE DE FORMA UNIVOCA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL

CARACTERIZA EL
PERSONAJE DE PRE TEST POST TEST
FORMA UNIVOCA
Ne % Ne %
NUNCA 10 35,7 1 3,6
A VECES 18 64,3 12 42,9
SIEMPRE 0 0,0 15 53,6
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 4

CARACTERIZA EL PERSONAJE DE FORMA UNIVOCA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 4
Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 4

Con relacion a los resultados obtenidos del cuadro N° 4 y su
respectivo gréfico, se observa los resultados obtenidos de la escala de
apreciacion (pre test — post test), aplicada a los estudiantes del grupo de
trabajo (grupo experimental), segun la cual caracteriza el personaje de
forma univoca en la elaboracién del texto dramatico, antes y después del
taller de escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 4, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
un poco mas de la tercera parte 35,7% responde que nunca caracteriza el
personaje de forma univoca; el 64,3% a veces y ninguno ,0%, siempre. Por
el contrario, en el post test, la minoria 3,6% responde que nunca
caracteriza el personaje de forma univoca; un poco menos de dos cuartos

42,9%; a veces, y mas de la mitad 53,6% siempre.

En conclusion, las frecuencias observadas en el post test son

inversamente proporcional a las frecuencias del pre test.
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CUADRO N°5

PERFILA LA TIPOLOGIA DEL PROTAGONISTA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL

PERFILA LA
TIPOLOGIA DEL PRE TEST POST TEST
PROTAGONISTA
N° % N° %

BAJO 9 32,1 0 0,0
MEDIO 19 67,9 12 42,9
ALTO 0 0,0 16 57,1
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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PERFILA LA TIPOLOGIA DEL PROTAGONISTA, ANTES Y DESPUES DE LA

GRAFICO N° 5

APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA

INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N°5
Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 5

En el cuadro N° 5 y su respectivo grafico, se observa los resultados
obtenidos de la escala de apreciacion (pre test — post test), aplicada a los
estudiantes del grupo de trabajo (grupo experimental), segun la cual perfila
la tipologia del protagonista en la elaboracion del texto dramético, antes y

después del taller de escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 5, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
un poco menos de la tercera parte 32,1% responde que nunca perfila la
tipologia del protagonista; el 67,9%, a veces, y ninguno, 0%, siempre. Por
el contrario, en el post test, ningun 0,0% responde que nunca perfila la
tipologia del protagonista; un poco menos de dos cuartos 42,9%, a veces;
y el 57,1%, siempre.

En conclusion, las frecuencias observadas en el post test son mas

favorables respecto del pre test.
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CUADRO N° 6

PERFILA LA TIPOLOGIA DEL ANTAGONISTA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL

PERFILA LA
TIPOLOGIA DEL PRE TEST POST TEST
ANTAGONISTA

No % No %
BAJO 13 46,4 0 0,0
MEDIO 15 53,6 14 50,0
ALTO 0 0,0 14 50,0
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 6

PERFILA LA TIPOLOGIA DEL ANTAGONISTA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 6
Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 6

Como se observa en el cuadro N° 6 y su respectivo grafico, se observa
los resultados obtenidos de la escala de apreciacion (pre test — post test),
aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo experimental), segun
la cual perfila la tipologia del antagonista en la elaboracion del texto
dramatico, antes y después del taller de escritura, estos resultados fueron

los siguientes:

En el cuadro N° 6, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
un poco menos de la mitad 46.4% responde que nunca perfila la tipologia
del antagonista; un poco mas de dos cuartos 53,6% a veces y ninguno,
0%, siempre. Por el contrario, en el post test, 0,0% responde que nunca
perfila la tipologia del antagonista; el 50%, a veces; y también el 50%,

siempre.

En conclusién, las frecuencias observadas en el post test resultan mas

favorables con respecto del pre test.
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CONSOLIDADO DE LA DIMENSION PERSONAJES

CUADRO N° 7

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”
TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL

NIVEL DE
CARACTERIZACION DE PRE TEST POST TEST
LOS PERSONAJES
No % Ne %
BAJO 9 32,1 0 0,0
MEDIO 19 67,9 13 46,4
ALTO 0 0,0 15 53,6
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia
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GRAFICO N° 7

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N°7

Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 7

Con relacién a los resultados obtenidos del cuadro estadistico y

grafico N° 7 se puntualiza lo siguiente:

Antes de la aplicacion del taller de escritura, un poco menos de un
tercio de los estudiantes se encontraban en el nivel bajo en la
caracterizacion de los personajes; es decir, el 32,1% mostraban dificultades
en caracterizar los personajes de forma univoca, en perfilar la tipologia del
protagonista y del antagonista. Un poco mas de dos tercios se ubicaban en
el nivel medio; vale decir que, el 67,9 %, se encontraban en camino de
lograr caracterizar los personajes de forma univoca, perfilar la tipologia del
protagonista y del antagonista; el 0,0 %, se encontraban en el nivel alto en

los aspectos ya mencionados.

Después de la aplicacion del taller de escritura, ningun estudiante
se encuentra en el nivel bajo de la caracterizacién de los personajes; lo cual
quiere decir que el 0,0% muestra dificultades en caracterizar los
personajes de forma univoca, en perfilar la tipologia del protagonista y del
antagonista. Un poco menos de la mitad de los estudiantes se ubica en el
nivel medio; esto significa, que el 46,4% han logrado satisfactoriamente
caracterizar los personajes de forma univoca, perfilar la tipologia del
protagonista y del antagonista. Un poco mas de dos cuartos se ubica en el

nivel alto; es decir, que el 53,6% realizan los aspectos antes mencionados.

En atencion a los resultados expuestos, se encuentra en el nivel
alto. Significa que, los estudiantes han logrado satisfactoriamente las
acciones predichas. Debido a que conoce perfectamente el tema que
desarrolla y a sus personajes. Como sefiala Kowzan (1992: 22) para dar
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vida a los personajes debe encontrar tres dimensiones: Fisico, social y
psicoldgico. Plantea que se debe de establecer el personaje tipo (persona
de edad avanzada, con deficiencia fisica, que viste mal, etc.). El resultado
mayoritario confirma una de las hipétesis especificas en cuanto a la

dimension personajes que se formul6 en esta investigacion.
En consecuencia, por esta consideracion y logros que se obtienen

esta probado que el taller de escritura mejora la produccion de textos

dramaticos en la caracterizacion de los personajes.
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CUADRO N° 8

EL CONFLICTO OPONE DOS FUERZAS EN EL DESARROLLO DRAMATICO, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
EL CONFLICTO OPONE
DOS FUERZAS EN EL
DESARROLLO PRE TEST POST TEST
DRAMATICO NO % N© %
NUNCA 10 35,7 0 0,0
A VECES 14 50,0 12 42,9
SIEMPRE 4 14,3 16 57,1
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 8

EL CONFLICTO OPONE DOS FUERZAS EN EL DESARROLLO DRAMATICO, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 8
Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 8

En virtud a los resultados del cuadro N° 8 y su respectivo gréfico, se
observa los resultados obtenidos de la escala de apreciacion (pre test —
post test), aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo
experimental), segun la cual el conflicto opone dos fuerzas en el desarrollo
dramatico en la elaboracion del texto, antes y después del taller de

escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 8, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
el 35,7% responde nunca al reactivo el conflicto opone dos fuerzas en el
desarrollo dramético; la mitad 50%, a veces; y el 14,3%, siempre. Sin
embargo, en el post test, el 0,0% responde que nunca el conflicto opone
dos fuerzas en el desarrollo dramético; el 42,9%, a veces;y el 57,1%,

siempre.

En resumen, las frecuencias observadas en el post test resultan mas

favorables con respecto del pre test.
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CUADRO N°9

MANTIENE LA TENSION DRAMATICA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
TEN'\SAI?)II\I\ITI!)ERNAEMI%\A'\I'ICA PRE TEST POST TEST
N° % N° %
NUNCA 17 60,7 0 0,0
A VECES 9 32,1 18 64,3
SIEMPRE 2 7,1 10 35,7
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 9

MANTIENE LA TENSION DRAMATICA, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA

INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 9

Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 9

Como se aprecia en el cuadro N° 9 y su respectivo grafico, se observa
los resultados obtenidos de la escala de apreciacion (pre test — post test),
aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo experimental), segun
la cual la accién mantiene la tensién dramatica en la elaboracién del texto,
antes y después del taller de escritura, estos resultados fueron los

siguientes:

En el cuadro N° 9, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
el 60,7% responde nunca al indicador la acciébn mantiene la tensién
dramatica; aproximadamente la tercera parte 32,1%, a veces la accion
mantiene la tension dramatica; y el 7,1%, siempre. Sin embargo, en el post

test, el 0,0% responde que nunca; el 64,3% avecesy el 35,7% siempre.

En resumen, las frecuencias observadas en el post test resultan son

mas favorables con respecto del pre test.
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CONSOLIDADO DE LA DIMENSION CONFLICTO

CUADRO N° 10

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE DESARROLLO DEL CONFLICTO, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
NIVEL DE
DESARROLLO DEL PRE TEST POST TEST
CONFLICTO

No % No %

BAJO 18 64,3 0 0,0
MEDIO 8 28,6 20 71,4
ALTO 2 7.1 8 28,6
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia
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GRAFICO N° 10

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE DESARROLLO DEL CONFLICTO, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 3
Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 10

En virtud a los resultados del cuadro N° 10 se puntualiza lo siguiente:

Antes de la aplicacion del taller de escritura, tres cuartos de los
estudiantes se encontraban en el nivel bajo en el desarrollo del conflicto; es
decir, que el75,0% muestra dificultades en oponer dos fuerzas en el
desarrollo dramético y mantener la tension dramatica. Un poco mas de una
décimas se ubican en el nivel medio; esto es, el 10,8%, se encuentra en
camino de lograr oponer dos fuerzas en el desarrollo dramético y mantener
la tensién dramatica; el 7,1 %, se encuentra en el nivel alto y el 7,1 %, en
el nivel de logro destacado de los aspectos ya mencionados.

Después de la aplicacion del taller de escritura, ningan estudiante
se encuentra en el nivel inicio en el desarrollo del conflicto; es decir el 0,0%;
un poco menos de tres cuartos de los estudiantes se encuentran en el nivel
medio del desarrollo del conflicto; esto quiere decir que el 71,4% muestra
dificultades en oponer dos fuerzas en el desarrollo dramatico y mantener
la tensién dramatica. Un poco mas de un cuarto se ubica en el nivel alto;
esto significa, que el 28,6% logra satisfactoriamente oponer dos fuerzas

en el desarrollo dramatico y mantener la tensién dramética.

Finalmente, respecto a los resultados anteriores, los estudiantes
han logrado crear el conflicto es el origen para una obra dramatica, ya que
si no hay conflicto no hay drama; este a su vez avanza hasta llegar al duelo
entre los personajes, y coincide con el momento de mayor tensiéon. El
resultado mayoritario confirma una de las hipétesis de trabajo que se

formulo en esta investigacion.
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CUADRO N° 11

EMPLEA SIGNOS DE PUNTUACION DE ACUERDO CON LA ENTONACION O
INTENCION EN LOS DIALOGOS, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
EMPLEA SIGNOS DE GRUPO EXPERIMENTAL
PUNTUACION DE
AE“ESB;)C?(%)NN éA PRE TEST POST TEST
NUNCA 11 39,3 5 17,9
A VECES 13 46,4 12 42,9
SIEMPRE 4 14.3 11 39,3
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test
Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 11

EMPLEA SIGNOS DE PUNTUACION DE ACUERDO CON LA ENTONACION O
INTENCION EN LOS DIALOGOS, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 11
Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 11

En el cuadro N° 11y su respectivo grafico, se observa los resultados
obtenidos de la escala de apreciacion (pre test — post test), aplicada a los
estudiantes del grupo de trabajo (grupo experimental), segun la cual
emplean signos de puntuacion de acuerdo con la entonacion o intencion en
los dialogos en la elaboracion del texto, antes y después del taller de

escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 11, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
un poco mas de un tercio 39,3% nunca emplea signos de puntuacion de
acuerdo con la entonacion o intencion en los diadlogos; el 46,4% a veces;y
el 14,3%, siempre. Por el contrario, en el post test, un poco menos de dos
décimas 17,9% responde que nunca emplea signos de puntuacion de
acuerdo con la entonacién o intencién en los dialogos; el 42,9% a veces;

y el 39,3%, siempre.

En sintesis, las frecuencias observadas se muestran mayormente

favorables en el post test.
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CUADRO N° 12

LOS DIALOGOS POSEEN NATURALIDAD EN EL LENGUAJE, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”
TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
LOS DIALOGOS
POSEEN PRE TEST POST TEST
NATURALIDAD EN EL
LENGUAJE N % NO %
NUNCA 7 25,0 1 3,6
A VECES 17 60,7 14 50,0
SIEMPRE 4 14,3 13 46,4
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 12

LOS DIALOGOS POSEEN NATURALIDAD EN EL LENGUAJE, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 12

Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 12

Con relacién a los resultados obtenidos en el cuadro N° 12 y su
respectivo grafico, se observa los resultados obtenidos de la escala de
apreciacion (pre test — post test), aplicada a los estudiantes del grupo de
trabajo (grupo experimental), segun la cual los didlogos poseen naturalidad
en el lenguaje en la elaboracion del texto, antes y después del taller de

escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 12, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
la cuarta parte 25% responde nunca al indicador “Los dialogos poseen
naturalidad en el lenguaje”; el 60,7%, a veces; y el 14,3%, siempre. Sin
embargo, en el post test, el 3,6% nunca los dialogos poseen naturalidad

en el lenguaje; la mitad 50%, a veces;y el 46,4%, siempre.

En suma, las frecuencias observadas en el post test se muestran

mayormente favorables que las frecuencias del post test.
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CUADRO N° 13

LOS DIALOGOS POSEEN AGILIDAD EN EL LENGUAJE, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”
TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL

LOS DIALOGOS
POSEEN AGILIDAD EN PRE TEST POST TEST
EL LENGUAJE
No % Ne %
NUNCA 13 46,4 1 3,6
A VECES 14 50,0 18 64,3
SIEMPRE 1 3,6 9 32,1
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia

115



GRAFICO N° 13

LOS DIALOGOS POSEEN AGILIDAD EN EL LENGUAJE, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 13

Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 13

Como se observa en el cuadro N° 13 y su respectivo grafico, se
observa los resultados obtenidos de la escala de apreciacion (pre test —
post test), aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo
experimental), segun la cual los dialogos poseen agilidad en el lenguaje en
la elaboracion del texto, antes y después del taller de escritura, estos

resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 13, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
el 46,4% responde nunca al indicador “Los dialogos poseen agilidad en el
lenguaje”; el 50%, a veces; y el 3,6%, siempre. Sin embargo, en el post
test, el 3,6% responde que nunca los didlogos poseen agilidad en el

lenguaje; el 64.3%, a veces; y un poco menos a un tercio 32,1% siempre.

En suma, las frecuencias observadas en el post test se muestran

inversamente proporcionales que las frecuencias del pre test.
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CONSOLIDADO DE LA DIMENSION DIALOGO

CUADRO N° 14

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE EMPLEO DE DIALOGO, ANTES Y DESPUES DE
LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
NIVEL [[>)|I/E;|_Egﬁg ('SEO DE PRE TEST POST TEST
Ne % No %
BAJO 9 32,1 1 3,6
MEDIO 16 57,1 17 60,7
ALTO 3 10,7 10 35,7
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia
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GRAFICO N° 14

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE DESARROLLO DEL CONFLICTO, ANTES Y
DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 14
Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 14

Si se observa y analiza el cuadro estadistico y grafico N° 14 se

puntualiza lo siguiente:

Antes de la aplicacion del taller de escritura, un poco menos de un
tercio de los estudiantes se encuentran en el nivel bajo del empleo del
dialogo; es decir, el 32,10% mostraban dificultad en emplear los signos de
puntuacion, de acuerdo con la entonacion o intension en los dialogos y, si
estos poseen naturalidad y agilidad en el lenguaje. Un poco mas de la mitad
se ubican en el nivel medio; vale decir, el 57,1%, de estudiantes se
encontraban en camino de lograr emplear signos de puntuacion de acuerdo
con la entonacion o intension en los dialogos, del mismo modo si estos
poseen naturalidad y agilidad en el lenguaje; el 10,7 %, se encontraban en

el nivel alto en los aspectos ya mencionados.

Después de la aplicaciéon del taller de escritura, la minoria de los
estudiantes se encuentran en el nivel bajo del empleo del dialogo; vale
decir, solo el 3,6% muestra dificultades en el empleo de signos de
puntuaciéon de acuerdo con la entonacion o intension en los diadlogos vy, si
estos poseen naturalidad y poseen agilidad en el lenguaje. Un poco menos
de dos tercios se ubica en el nivel medio; esto significa, el 57,1% logran
satisfactoriamente emplear signos de puntuacion de acuerdo con la
entonacion o intension en los diadlogos vy, si estos poseen naturalidad y
agilidad en el lenguaje. Un poco mas de un tercio se ubica en el nivel alto;

es decir, el 35,7% realizan los aspectos antes mencionados.

Luego de los resultados expuestos, se puede decir que el dialogo
refleja el caracter agonico del teatro: pues la lucha de voluntades esta bien
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expresada a través del lenguaje. Uno dirige al otro, lo cuestionan, lo
enfrentan, le impiden una respuesta. Basado en el contenido del dialogo
se construye la historia, se presenta y caracteriza a los personajes. El
resultado mayoritario confirma la hipo6tesis especifica relacionada a la

dimension dialogo del trabajo que se formul6 en esta investigacion.

Por esta consideracion y logros que se obtienen esta probado que
el taller de escritura mejora la produccion de textos dramaticos en la fijacion

del ambiente.
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CUADRO N° 15

PRESENTA UNA SECUENCIA LOGICA EN EL DESARROLLO DE LA TRAMA,
ANTES Y DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
PRESENTA UNA
SECUENCIA LOGICA
EN EL DESARROLLO PRE TEST POST TEST
DE LA TRAMA NO % NO %

NUNCA 6 21,4 2 7,1

A VECES 20 71,4 11 39,3

SIEMPRE 2 7.1 15 53,6
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 15

PRESENTA UNA SECUENCIA LOGICA EN EL DESARROLLO DE LA TRAMA,
ANTES Y DESPUES DE LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 15
Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 15

Como se aprecia en el cuadro N° 15 y su respectivo gréafico, se
observa los resultados obtenidos de la escala de apreciacion (pre test —
post test), aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo
experimental), segun la cual presentan una secuencia l6gica en el
desarrollo de la trama en la elaboracion del texto, antes y después del taller

de escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 15, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
un poco menos de un cuarto 21,4% responde nunca al indicador “Presenta
una secuencia légica en el desarrollo de la trama”; el 71,4% a veces y el
7,1 % siempre. Sin embargo, en el pos test, el 7,1% responde que nunca
presenta una secuencia logica en el desarrollo de la trama; el 39,3%, a
veces; y 53,6%, siempre.

En suma, las frecuencias observadas en el post test se muestran

inversamente proporcionales que las frecuencias del pre test.
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CUADRO N° 16

DIVIDE ADECUADAMENTE EL TEXTO, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
GRUPO EXPERIMENTAL
DIVIDE
ADECUADAMENTE EL PRE TEST POST TEST
TEXTO
N° % N° %
NUNCA 8 28,6 0 0,0
A VECES 20 71,4 13 46,4
SIEMPRE 0 0,0 15 53,6
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia
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GRAFICO N° 16

DIVIDE ADECUADAMENTE EL TEXTO, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

80

70

60 ¥ PRE TEST
71,4
50 u POST TEST

40

30 46,4

Estudiantes (%)

20

28,6
10

NUNCA A VECES SIEMPRE

Divide adecuadamente el texto

Fuente: Cuadro N° 16

Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 16

En el cuadro N° 16 y su respectivo grafico, se observa los resultados
obtenidos de la escala de apreciacion (pre test — post test), aplicada a los
estudiantes del grupo de trabajo (grupo experimental), segun la cual dividen
adecuadamente el texto en la elaboracion del texto, antes y después del

taller de escritura, estos resultados fueron los siguientes:

En el cuadro N° 16, del 100% de estudiantes evaluados en el pre test,
el 28,6% responde nunca al indicador “Divide adecuadamente el texto”; el
71,4% a veces y ninguno de ellos,0%, siempre. Sin embargo, en el post
test, ninguno 0% responde que nunca divide adecuadamente el texto; el

46,4% a veces; y 53,6%, siempre.
En suma, las frecuencias observadas en el post test se muestran

inversamente proporcionales con las frecuencias del pre test, siendo en el

primer caso mayormente favorable a niveles superiores.
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CONSOLIDADO DE LA DIMENSION TRAMA

CUADRO N° 17

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE DESARROLLO DE LA TRAMA Y DESPUES DE
LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL
NIVEL DE
DESARROLLO DE LA PRE TEST POST TEST
TRAMA

N° % N° %
BAJO 10 35,7 2 7,1
MEDIO 18 64,3 15 53,6
ALTO 0 0,0 11 39,3
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia
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GRAFICO N° 17

CONSOLIDADO DEL NIVEL DE DESARROLLO DE LA TRAMA Y DESPUES DE
LA APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 17
Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 17

Como se aprecia en el cuadro estadistico y grafico N° 17 se

puntualiza lo siguiente:

Antes de la aplicacion del taller de escritura, un poco mas de un
tercio de los estudiantes se encontraban en el nivel bajo en el desarrollo de
la trama; es decir, el 35,7% mostraban dificultad en presentar una
secuencia logico en el desarrollo de la trama y divide adecuadamente el
texto. Un poco menos de dos tercios se ubicaban en el nivel medio; esto
es, que 64,3%, se encontraba en camino de lograr presentar una secuencia
l6gico en el desarrollo de la trama y dividir adecuadamente el texto; el 39,3

%, se encontraban en el nivel alto en los aspectos ya mencionados.

Después de la aplicaciéon del taller de escritura, la minoria de los
estudiantes se encuentran en el nivel bajo del desarrollo de la trama; esto
quiere decir que el 7,1% muestra dificultades en presentar una secuencia
l6gico en el desarrollo de la trama y dividir adecuadamente el texto. Un poco
mas de dos cuartos se ubica en el nivel medio; esto significa, el 53,6%
lograron presentar una secuencia logico en el desarrollo de la trama y dividir
adecuadamente el texto. Un poco mas de un tercio se ubica en el nivel alto;

es decir, el 39,3% realizan los aspectos antes mencionados.

De los resultados anteriores se deduce que los estudiantes logran
las acciones previstas, pero requiere acompafiamiento mas cercano para
seguir desarrollando el cuerpo de la historia, el esquema de acciones que
parte de la presentacion desde el primer momento de la obra y, a través de

ella nos enteramos de quienes son los personajes (su caracter, sus
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propésitos y lo que desean alcanzar). El resultado mayoritario confirma una

de las hipétesis de trabajo que se formuld en esta investigacion.

Por esta consideracion y logros que se obtienen esté probado que
el taller de escritura mejora la produccién de textos dramaticos en el

desarrollo de la trama.
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4.3.1.3 CONSOLIDADO DEL NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS PRE
TEST Y POST TEST

CUADRO N° 18

NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS, ANTES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS ESTUDIANTES DEL
CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
GRUPO EXPERIMENTAL
NIVEL DE PRODUCCION
DE TEXTOS PRE TEST
DRAMATICOS
NG %

BAJO 9 32,1
MEDIO 19 67,9

ALTO 0 0,0
TOTAL 28 100,0

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test

Elaboracion: Propia
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NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS, ANTES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS ESTUDIANTES DEL
CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

GRAFICO N° 18

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 18

Elaboracion: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 18

En virtud a los resultados obtenidos de cuadro N° 18 y su respectivo
gréfico, se observa los resultados obtenidos de la escala de apreciacion
(pre test), aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo (grupo
experimental), segun presenta datos en el nivel de logro de produccién de
textos dramaticos, antes del taller de escritura, estos resultados fueron los

siguientes:

En la cuadro N° 18, en general el logro de aprendizaje de la
produccion de textos de los estudiantes en el pre test se encuentra
principalmente en el nivel medio con un 67,9%, lo que indica que los
estudiantes estan en proceso de producir textos dramaticos, tal como se

aprecia en la grafico N° 18.
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CUADRO N° 19

NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS, DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014

GRUPO EXPERIMENTAL

NIVEL QE
PRODUCCION DE POS TEST
TEXTOS DRAMATICOS
Ne° %
BAJO 0 0.0
MEDIO 10 35.7
ALTO 18 64.3
TOTAL 28 100.0

Fuente: Escala de apreciaciéon — Post test

Elaboracién: Propia
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GRAFICO N° 19

NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS, ANTES Y DESPUES DE LA
APLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 19

Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DE CUADRO Y GRAFICO N° 19

Con relacién a los resultados obtenidos del cuadro N° 19 y su
respectivo grafico, se observa los resultados obtenidos de la escala de
apreciacion (post test), aplicada a los estudiantes del grupo de trabajo
(grupo experimental), segun presenta datos en el nivel de logro de
produccién de textos dramaticos, después del taller de escritura, estos

resultados fueron los siguientes:

En la cuadro N° 19, en general el logro de aprendizaje de la
produccion de textos de los estudiantes en el post test se encuentra
principalmente en el nivel alto con un 64,3%, lo que indica que los
estudiantes han desarrollado habilidades para producir textos dramaticos,

tal como se aprecia en la grafico N° 19.
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CUADRO N° 20

PUNTUACIONES DIRECTAS DE LA PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS,
ANTES Y DESPUES DE LAAPLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
N° Pre test Posttest  Incremento
1 14 25 11
2 23 33 10
3 15 26 11
4 24 30 6
5 22 33 11
6 21 31 10
7 20 30 10
8 21 29 8
9 21 31 10
10 21 32 11
11 15 24 9
12 21 33 12
13 18 25 7
14 19 27 8
15 19 28 9
16 23 33 10

138



17 15 24 9
18 25 24 1
19 13 29 16
20 28 21 7
21 19 32 13
22 22 29 7
23 19 33 14
24 28 30 2
25 19 34 15
26 17 27 10
27 19 27 8
28 30 36 6
Promedio 20,4 29,3 8,9

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia
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GRAFICO N° 20

PUNTUACIONES DIRECTAS DE LA PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS,
ANTES Y DESPUES DE LAAPLICACION DEL TALLER DE ESCRITURA EN LOS
ESTUDIANTES DEL CUARTO ANO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ”

TACNA, 2014
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Fuente: Cuadro N° 20

Elaboracién: Propia
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INTERPRETACION DECUADRO Y GRAFICO N° 20

En el cuadro N° 20, se observa un incremento en cada uno de los
estudiantes con respecto a los puntajes obtenidos en el post test menos el
pre test; asi el signo positivo indica un incremento favorable, siendo el
promedio de estas 8,9 con una desviacién estandar promedio de 0,6
puntos. Solo en dos casos la diferencia es minima, pero en general es
positivo, tal como se aprecia en el grafico N° 20; ante estos resultados,
Maritano (1993), sostiene que, esta deficiencia se debe a que los

estudiantes tienen poco dominio funcional de la lengua escrita.

Asi también, Yamasaki (2003), proponen que, para lograr que los
alumnos produzcan textos dramaticos con alto nivel, es necesario que los
docentes tengan en cuenta la aplicacion de los pasos del taller como
estrategias de produccién escrita, debido a que en su investigacion
resultaron un medio eficaz, por cuanto los nifios y niflas mostraron mucho
interés y aceptacion de la misma en el desarrollo de las actividades; por
consiguiente recomienda aplicar la estrategia propuesta, porque ésta
estimula en los estudiantes el desarrollo del pensamiento, motiva la

creatividad e imaginacion de los mismos.
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4.4 VERIFICACION DE LAS HIPOTESIS

4.4.1 VERIFICACION DE LA HIPOTESIS ESPECIFICA

Prueba de hipotesis especifica a)

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su
dimension ambiente, que presentan los alumnos del cuarto afio “A”
de educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afio 2014, después de aplicar el taller de escritura es alto.

Esta hipdtesis se demuestra con los resultados del cuadro
y grafico N° 1, N° 2y N° 3.

1. Planteamiento de hipétesis

Ho: El nivel de produccion de textos draméticos, en su
dimension ambiente, que presentan los alumnos del
cuarto ano “A” de educacion secundaria de la |.E. “Jorge
Chavez” de Tacna, en el afio 2014, después de aplicar el

taller de escritura es bajo.

Ha: El nivel de produccion de textos draméticos, en su
dimensién ambiente, que presentan los alumnos del
cuarto ano “A” de educacion secundaria de la |.E. “Jorge
Chavez” de Tacna, en el ano 2014, después de aplicar el

taller de escritura es alto.

2. Nivel de significancia: a=5%
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3.

4.

Tipo y disefio de prueba: Chi cuadrado.

Zz _ Z (oi ;_ei)

o, = Frecuencia observada

e, = Frecuencia esperada

Intervalo de rechazo de la hipotesis nula <5,99; o>
Célculo del estadistico de prueba. Programa SPSS

Estadisticos de contraste

Chi-cuadrado 9,7072
gl 1
Sig. asintot. ,002

Zz _ Z (Oi ;-ei)2 —-9,7

Decisién:

Como el estadistico Chi cuadrado calculado 9,7; pertenece a
la zona de rechazo, se descarta la hipo6tesis nula y se acepta la
hipétesis alterna, es decir, con una confianza del 95%, se concluye

que EIl nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension

143



ambiente, que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacion

secundaria de la L.LE. “Jorge Chavez’ de Tacna, en el afio 2014,

después de aplicar el taller de escritura es alto.

CUADRO N° 21. Ambiente antes* Ambiente después tabulacion

cruzada
AMBIENTE _DESPUES Total
Medio Alto
Bajo 13 0 13
46,4% 0,0%| 46,4%
ANTES .
Medio 7 8 15
25,0% 28,6%| 53,6%
10 20 8
Total
35,7% 71,4%| 28,6%
Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia

Pruebas de chi-cuadrado

Valor al Sig. asintotica (2 caras)
Chi-cuadrado de Pearson 9,7072 1 ,002
Correccion de continuidad 7,269 1 ,007
Razon de verosimilitud 12,775 1 ,000

Prueba exacta de Fisher
N de casos validos 28
Elaboracién: Propia
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Prueba de hipoétesis especifica b)

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
personajes, que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacion
secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014, después

de aplicar el taller de escritura es alto.

Esta hipétesis se demuestra con los resultados del cuadro y gréfico

N° 4, N° 5, N° 6y N°7.
1. Planteamiento de hipotesis

Ho: El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
personajes, que presentan los alumnos del cuarto ano “A” de
educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es bajo.

Ha: El nivel de produccion de textos draméticos, en su dimension
personajes, que presentan los alumnos del cuarto ano “A” de
educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el
afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es alto.

2. Nivel de significancia: a=5%

3. Tipo y disefio de prueba: Chicuadrado.
2 (Oi _ei)2
738,
[
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o, = Frecuencia observada

e, = Frecuencia esperada

Intervalo de rechazo de la hipoétesis nula <5,99; o>

4. Calculo del estadistico de prueba. Programa SPSS

Estadisticos de contraste

Chi-cuadrado 15,3042
gl 1
Sig. asintot. ,000

_a 2
/1/2 — Z (Oi el) — 15,3
ei

5. Decision:

Como el estadistico Chi cuadrado calculado 15,3; pertenece a la

zona de rechazo, se descarta la hipotesis nula y se acepta la hipotesis

alterna, es decir, con una confianza del 95%, se concluye que El nivel de

produccion de textos dramaticos, en su dimension personajes, que

presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacidon secundaria de la

I.LE. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014, después de aplicar el taller

de escritura es alto.
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CUADRO N° 22. Personajes antes* Personajes después tabulacion

cruzada
PERSONAJES : DESPUES Total
Medio Alto
Bajo 9 0 9
32,1% 0,0%| 32,1%
ANTES :
Medio 4 15 19
14,3% 53,6%| 67,9%
10 13 15
Total

35,7% 46,4%| 53,6%

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia

Pruebas de chi-cuadrado

Valor gl | Sig. asintética (2 caras)
Chi-cuadrado de Pearson 15,3042 1 ,000
Correccion de continuidad 12,294 1 ,000
Razo6n de verosimilitud 19,116 1 ,000
Prueba exacta de Fisher
N de casos validos 28

Elaboracién: Propia
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Prueba de hipoétesis especifica c)

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
conflicto, que presentan los alumnos del cuarto afo “A” de educacién
secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014, después

de aplicar el taller de escritura es alto.

Esta hipétesis se demuestra con los resultados del cuadro y gréfico
N° 8, N° 9y N° 10.

1. Planteamiento de hipotesis

Ho: El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
conflicto, que presentan los alumnos del cuarto afo “A” de
educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es bajo.

Ha: El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
conflicto, que presentan los alumnos del cuarto afo “A” de
educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es alto.
2. Nivel de significancia: a=5%

3. Tipo y disefio de prueba: Chicuadrado.
2
ZZ _ Z (Oi ;ei)
[

o, = Frecuencia observada

148



e, = Frecuencia esperada

Intervalo de rechazo de la hipotesis nula <5,99; o>

Calculo del estadistico de prueba. Programa SPSS

Estadisticos de contraste

Chi-cuadrado 14,1852
Gl 2
Sig. asintot. ,001

— A 2
% :Z(Oie'):14,2
ei

Decision:

Como el estadistico Chi cuadrado calculado 14,2; pertenece

a la zona de rechazo, se descarta la hipotesis nula y se acepta la

hipétesis alterna, es decir, con una confianza del 95%, se concluye

que El nivel de produccién de textos draméticos, en su dimension

conflicto, que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacion

secundaria de la LE. “Jorge Chavez’ de Tacna, en el ano 2014,

después de aplicar el taller de escritura es alto.
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CUADRO N° 23. Conflicto antes* Conflicto después tabulacion cruzada

CONFLICTO _DESPUES Total
Medio Alto
) 17 1 18
Bajo
60,7% 3,6% 64,3%
. 3 5 8
ANTES Medio
10,7% 17,9% 28,6%
0 2 2
Alto
0,0% 7,1% 7,1%
20 8 28
Total
71,4% 28,6% 100,0%

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test
Elaboracion: Propia

Pruebas de chi-cuadrado

Valor gl Sig. asintotica (2 caras)
Chi-cuadrado de Pearson 14,1852 2 ,001
Razon de verosimilitud 15,194 2 ,001
N de casos validos 28

Elaboracion: Propia

150



Prueba de hipoétesis especifica d)

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
didlogo, que presentan los alumnos del cuarto afo “A” de educacién
secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014, después

de aplicar el taller de escritura es alto.

Esta hipétesis se demuestra con los resultados del cuadro y gréafico
N° 11, N° 12, N° 13y N° 14.

1. Planteamiento de hipotesis

Ho: El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
dialogo, que presentan los alumnos del cuarto afo “A” de
educacion secundaria de la I.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es bajo.

Ha:  El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
dialogo, que presentan los alumnos del cuarto afo “A” de
educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es alto.
2. Nivel de significancia: a=5%

3. Tipo y disefio de prueba: Chicuadrado.
2
ZZ _ Z (Oi ;ei)
[

o, = Frecuencia observada
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4.

e, = Frecuencia esperada

Intervalo de rechazo de la hipotesis nula <5,99; o>

Calculo del estadistico de prueba. Programa SPSS

Estadisticos de contraste

Chi-cuadrado 12,1372
gl 4
Sig. asintot. ,016

_a)?
/1/2 :Z(Oi el) :12,1
ei

Decision:

Como el estadistico Chi cuadrado calculado 12,1; pertenece
a la zona de rechazo, se descarta la hip6tesis nula y se acepta la
hipétesis alterna, es decir, con una confianza del 95%, se concluye
que El nivel de produccién de textos dramaticos, en su dimension
dialogo, que presentan los alumnos del cuarto afno “A” de educacion
secundaria de la LLE. “Jorge Chavez’ de Tacna, en el ano 2014,

después de aplicar el taller de escritura es alto.
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CUADRO Nr° 24. Dialogo antes* Dialogo después tabulacion cruzada

DIALOGO : DES_PUES Total
Bajo Medio Alto
_ 1 8 0 9
Bajo
3,6% 28,6% 0,0%]| 32,1%
. 0 9 7 16
ANTES Medio
0,0% 32,1% 25,0%| 57,1%
0 0 3 3
Alto
0,0% 0,0% 10,7%| 10,7%
1 17 10 28
Total
3,6% 60,7% 35,7% | 100,0%
Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia

Pruebas de chi-cuadrado

Valor al Sig. asint6tica (2 caras)
Chi-cuadrado de Pearson 12,1372 4 ,016
Razo6n de verosimilitud 16,013 4 ,003
N de casos validos 28

Elaboracién: Propia
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Prueba de hipoétesis especifica e)

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
trama, que presentan los alumnos del cuarto ano “A” de educacion
secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014, después

de aplicar el taller de escritura es alto.

Esta hipétesis se demuestra con los resultados del cuadro y grafico
N° 15, N° 16y N° 17.

6. Planteamiento de hipotesis

Ho: El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension
trama, que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de
educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es bajo.

Ha: El nivel de produccion de textos draméticos, en su dimension
trama, que presentan los alumnos del cuarto afo “A” de
educacion secundaria de la |.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el

afo 2014, después de aplicar el taller de escritura es alto.
7. Nivel de significancia: a=5%

8. Tipo y disefio de prueba: Chicuadrado.
2
ZZ _ Z (Oi ;ei)
[

o, = Frecuencia observada
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e, = Frecuencia esperada

Intervalo de rechazo de la hipo6tesis nula <5,99; 0>

9. Célculo del estadistico de prueba. Programa SPSS

Estadisticos de contraste

Chi-cuadrado 7,7802
gl 2
Sig. asintot. ,020

7(2 _ Z (Oi ;-ei)2 ~78

10. Decision:

Como el estadistico Chi cuadrado calculado 7,8; pertenece a la

zona de rechazo, se descarta la hipotesis nula y se acepta la hipotesis

alterna, es decir, con una confianza del 95%, se concluye que el nivel de

produccion de textos dramaticos, en su dimension trama, que presentan

los alumnos del cuarto afo “A” de educacion secundaria de la |.E. “Jorge

Chavez” de Tacna, en el afio 2014, después de aplicar el taller de escritura

es alto.
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CUADRO N° 25. Trama antes* Ambiente después tabulacion cruzada

Trama antes*Trama después tabulacion cruzada

TRAMA DESPUES Total
Bajo Medio Alto
. 2 7 1 10
Bajo . . . %
ANTES 7,1% 25,0% 3,6% 35,7%
. 0 8 10 18
Medio
0,0% 28,6% 35,7% 64,3%
2 15 11 28
Total
7,1% 53,6% 39,3% 100,0%

Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracién: Propia

Pruebas de chi-cuadrado

Valor gl | Sig. asintética (2 caras)
Chi-cuadrado de Pearson 7,7802 2 ,020
Razon de verosimilitud 9,069 2 ,011
N de casos validos 28

Elaboracién: Propia
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4.4.2. VERIFICACION DE LA HIPOTESIS GENERAL

2.

La aplicacion del “Taller de escritura” influye
significativamente en el nivel de produccion de textos dramaticos de
los alumnos del cuarto afio “A” de educacién secundaria de la |. E.

“‘Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014.

Esta hipotesis se demuestra con los resultados del cuadro y
grafico N° 3, N° 7, N° 10, N° 14, N° 17, N° 18, N° 19 y N° 20.

1. Planteamiento de hipétesis

Ho: La aplicacion del “Taller de escritura® no influye
significativamente en el nivel de produccion de textos
dramaticos de los alumnos del cuarto afio “A” de educacién
secundaria de la |. E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio
2014.

D=0

Ha: La aplicacion del “Taller de escritura” influye
significativamente en el nivel de produccion de textos
dramaticos de los alumnos del cuarto afio “A” de educacion
secundaria de la |. E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio
2014.

D>0

Nivel de significancia: o=5%
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3.

Tipo y disefio de Prueba: T de Student; unilateral de cola

derecha

Donde: d=promedio de las diferencias
S 4= desviacién estandar de las diferencias

n =Tamafo de muestra

Intervalo de rechazo de la hipétesis nula <1,703, «o>

Calculo del estadistico de prueba

d-D 87-0

t = S4 - 35 = 13,15
vn V28

Decision:

Como el estadistico calculado t=13,15; pertenece a la zona de
rechazo se descarta la hipotesis nula y se acepta la hipotesis alterna,
es decir, con una confianza del 95%, la estrategia didactica “Taller de
escritura” influye directamente en el nivel de produccién de textos
dramaticos de los alumnos del cuarto afo “A” de educacion

secundaria de la I. E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014.
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CUADRO N° 26. Produccion de textos antes*Produccion de textos

después tabulacién cruzada

PRODUCCION DE TEXTOS ,DESPUES Total
Medio Alto
. 8 1 9
Bajo
28,6% 3,6%| 32,1%
ANTES

. 2 17 19

Medio
7,1% 60,7%]| 67,9%
10 18 28

Total
35,7% 64,3% | 100,0%
Fuente: Escala de apreciacion — Pre test y Post test

Elaboracion: Propia

Pruebas de chi-cuadrado

Valor al Sig. asintotica (2 caras)
Chi-cuadrado de Pearson 16,3342 1 ,000
Correccioén de continuidad 13,099 1 ,000
Razon de verosimilitud 17,433 1 ,000
Prueba exacta de Fisher
N de casos validos 28

Elaboracién: Propia
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4.5 DISCUSION

El propésito de la investigacion fue describir el nivel de
produccion de textos dramaticos de los alumnos del VII ciclo de
educacion secundaria correspondiente al cuarto afio, asi como
conocer el nivel de fijacibn del ambiente, caracterizacion de los
personajes, desarrollo del conflicto, empleo del dialogo y desarrollo de

la trama que manejaban al producir sus textos dramaticos.

La produccién de textos hoy en dia es un tema poco tratado
en las instituciones, asi como la mayoria de docentes dan mayor
importancia al desarrollo tedérico en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, provocando en el estudiante sienta antipatia a la
lectoescritura, debido a los ejercicios mecanicos y repetitivos; por lo
que al momento de aplicar la teoria, no se ven 6ptimos resultados, ya

gue no se llega a aplicar estrategia alguna.

Tal como lo establece Diaz (1997) en su investigacion “los
profesores utilizan estrategias que no se identifican con el alumnado,
ya que emplean repeticiones de ejercicios del libro y la escasa
participacion activa del estudiante”. Esta situaciéon incide en el
educando, quien por tanto se convierte en un ente pasivo, con
desinterés, apatia, poca iniciativa, y por ende sin participacion

proactiva en su proceso de aprendizaje.

En los trabajos de investigacion respecto a la variable de
interés, hay aproximaciones aceptables en torno al taller de escritura.
Por ejemplo, Acquaroni (2008) explora la produccion de textos en una

segunda lengua desde el taller de escritura creativa que prioriza la
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conexion lectura-escritura de naturaleza bidireccional; con este
propésito, aplica una gama de actividades a dos grupo de 30
estudiantes, espafioles de ambos sexos. Asimismo con los resultados
favorables obtenidos, se determina que el taller de escritura y la

produccion metaforica aparecen correlacionados en ambos niveles.

En relacion a la produccién de textos dramaticos en funcion al
afio de estudio; el 10(35,7%) de los estudiantes presentan leves
dificultades en esta variable, es decir, seria conveniente evaluarlos
con mayor detenimiento para verificar o rechazar la existencia de
alguna dificultad. Segun Yamasaki (en Eduteka, 2003) hace énfasis
que, para resolver los problemas que manifiestan los estudiantes
durante el proceso de produccién escrita, es necesario que €stos
identifiqguen sus deficiencias y; ademas, conozcan las estrategias de
escritura necesarias para resolverlas. Esto es, planificar, disefiar y
revisar lo redactado de modo que sea funcional a la hora de producir

un texto.

Asi también, Morales (2004), proponen que, para lograr que
los alumnos produzcan textos con alto nivel de creatividad, es
necesario que los docentes tengan en cuenta la aplicacion de
estrategias de produccion escrita, debido a que resultan un medio
eficaz, por cuanto los estudiantes mostraron mucho interés y
aceptaciéon de la misma en el desarrollo de las actividades; por
consiguiente recomienda aplicar la estrategia propuesta, porque ésta
estimula en los estudiantes el desarrollo del pensamiento, motiva la
creatividad e imaginacion de los mismos. Del mismo modo, la

propuesta del taller de escritura de Yamasaki resulta atrayente como
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medio de despertar en los y las alumnas su interés en la produccion

escrita de textos.

Asimismo, el Ministerio de Educacion (2008); enfatiza que la
produccion escrita consta de tres momentos basicos: uno de reflexién
y planificacion, otro de redaccion, en el que se da forma a lo que se
piensa y, por ultimo, uno de revision y edicion. En la planificacién (se
selecciona el tema, se elaboran esquemas y borradores), en la
textualizacion o revision, (se desarrollan las ideas, se revisan los
borradores), en la revision, (se afina el texto) y en la redaccion final
(se cuida el formato y aspectos formales que debe tener la
presentacion del texto); por lo tanto, propone que los estudiantes
produzcan diferentes tipos de textos que respondan a distintas
intenciones y, que se encuentren enmarcados en situaciones
comunicativas variadas. Para lograr esta capacidad, el estudiante
debe contar con un conjunto de conocimientos y habilidades referidos

a aspectos textuales, y en este caso referido a textos draméticos.

En realidad el aprendizaje es un proceso mediante el cual un
sujeto adquiere destrezas o habilidades e incorpora contenidos
informativos, conocimientos y adopta nuevas estrategias de
conocimiento para seguir creciendo. Los textos draméticos y las
dramatizaciones contribuyen a adquirir, desarrollar y fortalecer las
habilidades comunicativas mediante situaciones reales,
fundamentando asi la importancia de que un texto de teatro debe ser

también visto y oido.

La investigacion permite demostrar que la aplicacion del taller

de escritura incrementa significativamente la produccion de textos
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dramaticos de los estudiantes en su proceso de aprendizaje en un
64,3%.

Los resultados obtenidos corroboran la investigacion de
Acquaroni (2008) en su trabajo de investigacion “La incorporacion de
la competencia metaforica (CM) a la ensefianza—aprendizaje del
espafiol como segunda lengua (L2) a través de un Taller de Escritura:
Estudio Experimental’, donde demuestra que, después de su
utilizacion, la mayoria de los estudiantes del grupo experimental,

mejoraron en sus competencias metaforicas.

En la elaboracion de los textos dramaticos, autores como
Ostos, Blanca, Domingo y Haro la definen son aquellas unidades que
representa algun conflicto de la vida a partir del dialogo entre los
personajes donde los hechos tienen lugar en un espacio y tiempo
determinados. Se componen estrictamente de elementos linguisticos,
siendo un género literario en el que predomina el lenguaje apelativo.
Por tanto, el uso del lenguaje apelativo es clave, ya que el didlogo que
expresa cada personaje se da hacia un receptor. El empleo del
didlogo, se le impone al dramaturgo, es la diferencia mas marcada del

texto dramatico con otros textos.

Finalmente, en el estudio realizado se ha podido precisar que
en cuanto al nivel de produccion de textos dramaticos, que el texto
presenta una sucesion de acciones, las cuales son realizadas por
personas, o0, en todo caso, por seres a los que se les atribuye ciertas
caracteristicas humanas y, que en la mayor parte de los dialogos

permite diferenciar el perfil del personaje.
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CONCLUSIONES

PRIMERA

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimensién ambiente, que
presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacién secundaria de la
I.LE. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afo 2014, después de aplicar el taller
de escritura es alto (28.6%), debido a que el pvalor 0,002 es menor que el
nivel de significancia 0,05. Asimismo, evidencia la mejora en la fijacién del
lugar geografico en el que trascurre la obra y el uso de tiempos en la obra
dramatica después de la aplicacidén del taller de escritura. (Ver cuadro y

grafico N° 3 y verificacion de hipotesis)

SEGUNDA

El nivel de produccion de textos draméticos, en su dimension personajes,
que presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacion secundaria de
la I.E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014, despues de aplicar el taller
de escritura es alto (53.6%), debido a que el pvalor 0,000 es menor que el
nivel de significancia 0,05. Asimismo, evidencia la mejora en la
caracterizacion de los personajes de forma univoca, perfila la tipologia del
protagonista y antagonista después de la aplicacion del taller de escritura.

(Ver cuadro y grafico N° 7 y verificacion de hipotesis)
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TERCERA

El nivel de produccién de textos dramaticos, en su dimension conflicto, que
presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacién secundaria de la
I.LE. “Jorge Chavez” de Tacna, en el ano 2014, después de aplicar el taller
de escritura es alto (28.6%), debido a que el pvalor 0,001 es menor que el
nivel de significancia 0,05. Asimismo, evidencia la mejora en el conflicto
oponiendo dos fuerzas en el desarrollo dramatico y la accion mantiene la
tension dramatica después de la aplicacion del taller de escritura. (Ver
cuadro y grafico N° 10 y verificacion de hipotesis)

CUARTA

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension dialogo, que
presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacién secundaria de la
I.LE. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afo 2014, después de aplicar el taller
de escritura es alto (35.7%), debido a que el pvalor 0,001 es menor que el
nivel de significancia 0,05. Asimismo, evidencia la mejora el empleo de
signos de puntuacién de acuerdo con la entonacién o intencién en los
dialogos después de la aplicacion del taller de escritura. (Ver cuadro y

grafico N° 4 y verificacion de hipotesis)

QUINTA

El nivel de produccion de textos dramaticos, en su dimension dialogo, que
presentan los alumnos del cuarto afio “A” de educacién secundaria de la
I.LE. “Jorge Chavez” de Tacna, en el ano 2014, después de aplicar el taller
de escritura es alto (39.3%), debido a que el pvalor 0,020 es menor que el

nivel de significancia 0,05. Asimismo, evidencia la mejora al presentar una
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secuencia logica en el desarrollo del trama y divide adecuadamente el texto
después de la aplicacion del taller de escritura. (Ver cuadro y grafico N° 5

y verificacion de hipotesis)

SEXTA

La aplicacion del Taller de escritura influye significativamente en el nivel de
produccion de textos dramaticos de los alumnos del cuarto afio “A” de
educacion secundaria de la |. E. “Jorge Chavez” de Tacna, en el afio 2014,
debido a que el estadistico calculado t=13,15; con una confianza del 95%.
(Ver cuadro y grafico N° 20 y verificacion de hipotesis)
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SUGERENCIAS

Los docentes deben utilizar continuamente los pasos del taller de
escritura , puesto que se desarrollan dentro y fuera del aula, de esa
manera inciden en los estudiantes para determinar el espacio y tiempo

en la que se desarrolla la obra dramatica.

El coordinador del taller debe promover el estudio tridimensional del
personaje en la produccion de textos dramaticos. Asi como el
estudiante conoce perfectamente el tema que desarrollara, también

debe conocer a sus personajes del mismo modo.

El director debe incentivar a los docentes del area de comunicacion a
fomentar talleres en los cuales se direccione a los estudiantes a
empezar a escribir un texto dramatico a partir de un conflicto, desde la
primera linea del drama. Sea cual sea la premisa o los caracteres de

los personajes.

Se recomienda que los estudiantes utilicen el uso del triangulo de la
fuerza para la composicion del trama, y con este encontrar una accion

transformadora que conduce al punto culminante de la historia.

El ministerio de Educacion debe promover evaluaciones censales en lo
relacionado a la capacidad de produccion de textos draméticos de los
estudiantes del nivel secundario y, a partir de sus resultados, promover
talleres de produccion escrita con la finalidad de mejorar la deficiencia

en la variable mencionada.
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ANEXO 1
MATRIZ DE CONSISTENCIA
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ANEXO 2
CONSTANCIAS



ANO DE LA PROMOCION DE LA INDUSTRIA RESPONSABLE Y COMPROMISO CLIMATICO

CONSTANCIA

LA DIRECTORA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ" DE TACNA.
HACE CONSTAR:

Que, la sefiorita Diana Lissette Condori flores, Bachiller en la Especiaiidad de
Lengua, Literatura y Gestidn Educativa de la Facultad de Educacidn, Comunicacion y
Humanidades de la Universidad Nacional *Jorge Basadre Grohmann" de Tacna, ha
realizado la aplicacién de la tesis ‘denominada: "INFLUENCIA DEL TALLER DE
ESCRITURA EN EL NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS DE LOS
ESTUDIANTES DE CUARTO ARO “A" DE EDUCACION SECUNDARIA, EN EL
AREA DE COMUNICACION DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ",
EN EL ANO ACADEMICO 2014, en el area de comunicacién, durante los meses de
mayo, junio y julio del aflo académico 2014. Demostrando puntuslidad,
responsabilidad y eficiencia

Se expide el presente documento, a solicitud de la parte interesada por los
fines que estime conveniente.

= Tacna, 05 de setiembre de 2014,

'mn’ 4, "
C.M. 03225445
DIRECTORA



LIDIA MIRANDA CARRILLO
Licenciada en Educacion
Teléfono (952) 849686
Tacna - Perd

CONSTANCIA

A quien corresponda:
Quien suscribe, deja constancia que el trabajo titulado: INFLUENCIA DEL
TALLER DE ESCRITURA EN EL NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS
DRAMATICOS DE LOS ESTUDIANTES DE CUARTO ARO *A" DE EDUCACION
SECUNDARIA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ', EN EL ANO
ACADEMICO 2014, cuya autora es la Bach, Diana Lissette Condori Flores, ha sido
sometido a una revision léxico — sintactica (ortografia y redaccion).
Se expide ia presente constancia a soficitud de la interesada, para bos fines que

estime convenente.

Tacna, 17 de diciembre de 2015

Licenciada en

Especialidad on Lengua y
CPPe 357177



ANEXO 3
INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

ESCALA DE APRECIACION PARA LA PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS

Nombre del alumno :

Afo y seccidn: fecha: / /
VALORACION
N° | INDICADORES ITEMS s A N
1.
Fija el lugar geogréafico en el que transcurre la obra.
AMBIENTE

2. Utiliza los tiempos de la obra dramatica.
3. Caracteriza los personajes de forma univoca.

4.

Perfila la tipologia del protagonista.

> PERSONAJES Perfila la tipologia del analogista.

6. El conflicto opone dos fuerzas en el desarrollo
dramético.

7 CONFLICTO -~ i _ .
‘ La accion mantiene la tension dramatica.

8. Emplea signos de puntuaciéon de acuerdo con la
entonacion o intension en los dialogos.

El didlogo poseen naturalidad en el lenguaje

10 DIALOGO - N )
: Los dialogos poseen agilidad en el lenguaje.

11. Presenta una secuencia légico en el desarrollo de la
trama.

12 | TRAMA
Divide adecuadamente el texto (actos y escenas).

Observacion:

OBSERVACIONES:
-  ESCALA: S =Siempre, A= A veces y N= Nunca.

- PONDERACION DE LA ESCALA: S =3 puntos, A =2 puntos y N =1punto.




ANEXO 4
VALIDEZ DEL INTRUMENTO POR JUICIO DE EXPERTOS

Para la validacion del instrumento, se buscé una muestra piloto conformada por 12 estudiantes muy

similares a la poblacion de estudio

l. DATOS GENERALES
1.1 Apellidos y Nombres del Experto:
1.2 Cargo e Institucion donde labora: U.N. Jorge Basadre Grohmann-Tacna

1.3 Nombre del instrumento motivo de Evaluacién: INFLUENCIA DEL TALLER DE ESCRITURA EN EL NIVEL
DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS DE LOS ESTUDIANTES DE CUARTO ANO “A” DE
EDUCACION SECUNDARIA, EN EL AREA DE COMUNICACION DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “JORGE
CHAVEZ”, EN EL ANO ACADEMICO 2014

1.4 Autor del Instrumento: Bach. Diana Lissette Condori Flores

INDICADORES CRITERIOS Deficiente | Regular Bueno Muy bueno | Excelente
0-20% 21-40% | 41-60% 61-80 % 81-100 %
1. CLARIDAD Esta formulada con
lenguaje apropiado
2. OBJETIVIDAD Esta expresado en
conductas
observables
3. ACTUALIDAD Adecuado el alcance
de ciencia y
tecnologia
4. ORGANIZACION Existe una
organizacion logica
5. SUFICIENCIA Comprende los
aspectos de cantidad
y calidad

6. INTENCIONALIDAD Adecuado para
valorar aspectos del

sistema de
evaluacion y
desarrollo de

capacidades
cognoscitivas

7. CONSISTENCIA Basados en aspectos
Tedricos -
cientificos de Ila
Tecnologia
Educativa

8. COHERENCIA Entre los indices,
indicadores 'y las
dimensiones

9. METODOLOGIA La estrategia
responde al
propdsito del
diagndstico.




Il. OPINION DE APLICABILIDAD:

I11.PROMEDIO DE VALORACION: %

FIRMA DE EXPERTO



VALIDACION DEL INSTRUMENTO

I.  DATOS GENERALES =

1.1 Apellidos y Nombres del Experto: ~é.(..,‘u" Kot Sf Mctn

1.2 Cargo e Institucion donde |aboni}<f N. Jorge Basadre Grohmann-Tacna
2 O i
1.3 Nombre del instrumento motive de Evaluacién: INFLUENCIA DEL TALLER DE ESCRITURA EN EL
NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS DE LOS ESTUDIANTES DE CUARTO ANO
“A" DE EDUCACION SECUNDARIA, EN EL AREA DE COMUNICACION DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ", EN EL ANO ACADEMICO 2014

1.4 Autor del Instrumento. Bach. Diana Lissette Condon Flores

INDICADORES CRITERIOS | Defiiente | Regular | Bueno | Muybuoeno | Excelente
0-20% | 21-40% | 41-60% | 61-80% | S1-100%
1. CLARIDAD Est formulads con
ol lengusge apropado 1/
2. ORJETIVIDAD Han expresado en
observables
T3 ACTUALIDAD Adecunk ol
nlanoe de cxencin ¥ o/
twanelogia
4. ORGANIZACION Euste wny 7,
emite Mgt
5. SUFICIENCIA Compeende los
aspectos de cantidad
y cabsdad ®
6. INTENCIONALIDAD | Adecuado pam
) waloar uspectos del
fistema de
cvahsaciin v v
desarrallo de
Lo cognosuitivas =i
7 CONSISTENCIA Basados en aspectos
Tabnes -
centifices de la Vv
Teenologia
Fdwcativa
8. COHERENCIA Entre, Jos  (ndices,
indicadores v e l/
9 METODOLOGIA La estnalegia
responde ul /
propisito del
_lingnistica e




IL. OPINION DE APLICABILIDAD:

1. PROMEDIO DE VALORACION: 40%

Tacna, 04 de mayo de 2015

>

E EXPERTO




VALIDACION DEL INSTRUMENTO

L. DATOS GENERALES

1.1 Apellidos y Nombres del Experto:
1.2 Cargo ¢ Institucion donde labora: UN. Jorge Basadre Grohmann-Tacna

1.3 Nombre del instrumento motivo de Evaluacidn: INFLUENCIA DEL TALLER DE ESCRITURA EN EL
NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS DE LOS ESTUDIANTES DE CUARYO ANO
“A* DE EDUCACION SECUNDARIA, EN EL AREA DE COMUNICACION DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA “JORGE CHAVEZ", EN EL ARO ACADEMICO 2014

1.4 Autor del Instrumento: Bach. Diana Lissette Condon Flores

INDICADORES CRITERIOS | Deficiente | Regular Buemo | Muybueno | Excelente
0-20% | 21-40% | 41.60% 61-80°% | §1-100%
1. CLARIDAD Esia formulsda oom
lenguaje apeupinda X
2 OBJETIVIDAD Fsta expecsode on
observables
3. ACTUALIDAD Adecundio ol
whance de ciencia y f
teenologa
4. ORGANIZACION Existe una
organizacitn logicn P
5. SUFICIENCIA Camprende s
mpecios do cantidad
y calidad 7
6. INTENCIONALIDAD | Adecanda para T
walorar sspecios del
BT ET &
evahscdn ¥
desarallo &
capwinics
cagnosoiivn —
7. CONSISTENCIA Hesados en aspecios
Tedreos -
cicolifics  de s
Temokogia
Fducativa
8 COHERENCIA Entre ke indices,
ndicadores v s 4
9. METODOLOGIA La eanlegia
responde 2 >(
proposiio el
dizgnostico.




1. OPINION DE APLICABILIDAD:

1. PROMEDIO DE VALORACION: | )0%

Tacna, 04 de mayo de 2015




VALIDACION DEL INSTRUMENTO

. DATOS GENERALES
1.1 Apellidos y Nombres del Experto: Eggg_a Lgaa,_C&t D Frowus co \nb« AR
1.2 Cargo e Institucion donde labora: UN. Jorge Basadre Grohmann-Tacna

1.3 Nombre del instrumento motivo de Evaluacion: INFLUENCIA DEL TALLER DE ESCRITURA EN EL
NIVEL DE PRODUCCION DE TEXTOS DRAMATICOS DE LOS ESTUDIANTES DE CUARTO ANO
“A" DE EDUCACION SECUNDARIA, EN EL AREA DE COMUNICACION DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA "JORGE CHAVEZ", EN EL ANO ACADEMICO 2014

1.4 Autor del Instrumento: Bach, Diana Lissette Condon Flores

. INDICADORES CRITERIOS | Deficiente | Regulr | Bueno | Muybuenn | Excelente
0-20% | 21-40% | 41.60% | 61-80% | B1-100%

1. CLARIDAD st fommilada con

2 ORIETIVIDAD Tl cxpromdp on

[ 3 ACTUALIDAD Adocunda @

4. ORGANIZACION
Sl Jagica
5. SUFICIENCIA Compeends fos

6 INTENCIONALIDAD | Adecusda  para

7. CONSISTENCIA Bsidos en aspectos

8 COHERENCIA Entre Jos  indices,

9 METODOLOGIA la o




1L OPINION DE APLICABILIDAD:

L

I11. PROMEDIO DE VALORACION:

0%

Tacna, 04 de mayo de 2015



ANEXO 5
CONFIABILIDAD DEL INSTRUMENTO

La técnica usada es el Alfa de Cronbach que mide la consistencia interna de los items en

una sola medicion. El grado de variacion esde Oy 1.

Confiabilidad de la Lista de cotejo

[Kp}
M| AN
O~
(9p]
oL
«© o |9
IS oo t|N|d|o|d|d|o|(vw|d|o|o|o|mn|v|[w|m|o|—| ©
S SANH N NN QNN QS NS ) S QR g |
n =
(7]
N N~
m32221312222322321212 01
k= O
m12221223132222221213 01
o N~
m32122221111212121232 0!
922122221111223221323 PO.,
o o
%11122223222111221213 ml
=
L
= | o ©
,IP32122221221132222313 07
%11122122221221121112 my
M32123222221212121212 m,
%12122222221213121312 m,
o o
P33122112221221222233 O!
I M~ AN
° old|N|m|[x|bw|lo|~|m|o|o o~
Z N[O OO 0|0 |G || || A ||| n| X

0,833

\ Alfa de Cronbach \




ANEXO 6
MATERIAL: TEXTO DRAMATICO



ALUMNOS

V. |G | F SUB-INDICADORES
INDICADORES 1] 2| 3| 4| 5| 6| 7| 8| 9| 10| 12| 12| 13| 14| 15[ 16| 17| 18| 19| 20| 21| 22| 23| 24| 25| 26| 27| 28
FIJA EL LUGAR GEOGRAFICO EN EL QUE TRANSCURRE LA OBRA. 2| 3| 2| 2| 3| 1] 3| 1] s 2 2 2
AMBIENTE UTILIZA LOS TIEMPOS DE LA OBRA DRAMATICA 20 3| a| 2| a| a| 2| 2| af 2| a| af 2| 1| 2| a| a| 2| 2| a| 2| 2| 21| 2| 1| 2| 2| 2
SUB-TOTALES 4| 6| 3| 3| 4| 2| a| 3| 4| 3| 2| 3| 3| 3| 4| 3| 3| 3| 2| 3| a| 5| 2| 5| 3| 3| 3| 4
CARACTERIZA EL PERSONAJE DE FORMA UNIVOCA. 1l 2 1l 2| 20 2| 21 2| 21 20 1l 20 1l 2| 1! 2| 1| 2| 1| 2| 1| 2| 2| 2| 1| 1| 2| 2
PERFILA LA TIPOLOGIA DEL PROTAGONISTA. all 2l all 2 2l 2l 2l 2l 2l 2l all 2l all 2l 2l 2l 2l 2l all 2l all 2l 2l 2l 2l al 2l =2
PERSONAJES -
PERFILA LA TIPOLOGIA DEL ANTAGONISTA. 1| 1| 1| 2| 2| af 2f 2| 2l ol ol 2| 1| 1| 1| 2| a| 2| 1| 2| 2| 2| 1| 1| 2| 2| 1] 2
SUB-TOTALES 3| 5| 3| 6| 6| 5| 6| 5| 5| 5| 3| 6| 3| 5| 3| 6| 3| 5| 3| 6| 3| 5| 5| 5| 5| 4| 3| 6
EL CONFLICTO OPONE DOS FUERZAS EN EL DESARROLLO DRAMATICO. 1 2| 1] 2| 2] 2 1 2 2 1l 1l 2] 2| 2| 2| 2| 3| 1| 3| 2| 1| 1| 3| 2| 1| 1| 3
5 CONFLICTO LA ACCION MANTIENE LA TENSION DRAMATICA. 1| 2| 1| 1] 1| 1 2| af| 2| 2| 2| a| af| af a| 2| 2| a| 3| 2| 1| 2| 2| 1| 1| 1| 3
[
qu SUB-TOTALES 2| 4| 2| 3| 3| 3| 3| 3| 3| a| 2| 2| 3| 3| 3| 3| 3| 5| 2| 6| 4| 2| 2| 5| 3| 2| 2| s
& EMPLEA SIGNOS DE PUNTUACION DE ACUERDO CON LA ENTONACION O
INTENSION EN LOS DIALOGOS. 1| 2| 2| a| a| 2| 2| 3| 2| 2| 2| a| a| 2| 2| 2| 1| 2| 1| 3| 2| 1| 1| 3| 1| 2| 2| 3
DIALOGO EL DIALOGO POSEEN NATURALIDAD EN EL LENGUAJE 2 2 a| 2| a| a| 2 2| 2| 2| 1| 2| 2| 1| 2| 2| a| 3| 2| 3| 2| 2| 2| 3| 2| 2| 2| 3
LOS DIALOGOS POSEEN AGILIDAD EN EL LENGUAJE. 1 2l 2l ol 2l 2l 2l ol 2l 2l 2l 2! 1l 2| 1l 2! 1l 2| 1l 2| 1l 2| 21 2| 21 1| 1| 3
" SUB-TOTALES 4| 5| 3| 3| 3| 3| 5| 6| 5| 5| 4| 5| 4| 4| 5| 6| 3| 7| 4| 8| 5| 5| 5| 8| 5| 5| 5| 9
8 PRESENTA UNA SECUENCIA LOGICO EN EL DESARROLLO DE LA TRAMA. al all all 2l all al 2l all al 2l &l al all all 2l 2l al 2l all sl all 2l 2l 2l al 2] &l
=
g TRAMA DIVIDE ADECUADAMENTE EL TEXTO (ACTOS Y ESCENAS). al all all all all al all 2l al 2l all al all all 2l 2l al 2l all 2l all 2l 2l 2l al al &l =
< | 2
e | <
S|k SUB-TOTALES 2| 3| 3| 3| 2| 3| 3| 3| 3| a| 4| a| a| 4| a| 4| 2| a| 2| 5| 3| 4| 4| a| 3| 3| 4| 5
172
o) w
|2 TOTAL(2) 15|23 (14 |18 |18 |16 |21 (20 (20 |21 (15|20 |17 (19|19 |22 (14 |24 |13 |28 |19 |21 |18 |18 |19 |17 |17 | 30
W FIJA EL LUGAR GEOGRAFICO EN EL QUE TRANSCURRE LA OBRA. 3 2| 2] 3 2 3 2 3| 3] 2 3
o
" -
ola AMBIENTE UTILIZA LOS TIEMPOS DE LA OBRA DRAMATICA 2| 3| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 3| 3| 3| 2| 2| 2| 3| 1| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 3| 2| 3
z w
K [h4
8 & SUB-TOTALES 5| 6| 4| 4| 5| 5| 5| 5| 5| 6| 6| 6| 4| 5| 5| 6| 3| 5| 3| 4| 5| 5| 5| 5| 4| 5| 5| 6
§ CARACTERIZA EL PERSONAJE DE FORMA UNIVOCA. 3 3 2 2 2 3 3 3 2 2 3 3 2 3 3 3 1 2 1 3 3 3 2 3 2 2 1 3
3 PERFILA LA TIPOLOGIA DEL PROTAGONISTA. 3] 3| 2| 2| 2| 3| 3| 2| 3| 3| 3] 3| 2| 3| 2| 3| 1| 3] 2| 3| 3] 3| 3| 3| 2| 2| 2| 3
x PERSONAIES PERFILA LA TIPOLOGIA DEL ANTAGONISTA. 2| 3| 2| 2| 2| 38| 2| 2| 3| 2| 2| 3| 2| 38| 38| 3| 1| 2| 1| 3| 3| 3| 2| 38| 2| 3| 2] 3
SUB-TOTALES 8| ol 6| 6| 6| 9| 8| 7| 8| 7| 8| of 6| 9| 8| 9| 3| 7| 4| 9| 9| of 7| of 6| 7| 5| 9
EL CONFLICTO OPONE DOS FUERZAS EN EL DESARROLLO DRAMATICO. 2| 3 2| 2 3 3 2 2| 3 ol 3 ol 3 3l 3
_ CONFLICTO LA ACCION MANTIENE LA TENSION DRAMATICA. 2| 2| 2| 1| 2| 2| 2| 3| 3| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 3| 1| 2| 1| 2| 3| 2| 2| 2| 2| 3| 2| 3
%]
S SUB-TOTALES 4| 5| 4| 3| 4| 4| 4| 6| 6| 5| 4| 5| 4| 4| 4| 6| 3| 5| 2| 4| 6| 4| 4| 5| 5| 5| 5| 6
g EMPLEA SIGNOS DE PUNTUACION DE ACUERDO CON LA ENTONACION O
a INTENSION EN LOS DIALOGOS. 2| 3| 2| 2| 3| a| 2| 2| 2| 3| 2| 3| 2| 2| 2| 3| 2| 2| 2| 3| 1| 2| 2| 3| 1| 3| 3| 3
) EL DIALOGO POSEEN NATURALIDAD EN EL LENGUAJE ol sl 2| 3l 3| 2| s| a3l 2| sl 21 3l 2| 2| al 2| 1| 2| 11 2| 2| a3l sl 3| 2| 2| 2| 3
DIALOGO
LOS DIALOGOS POSEEN AGILIDAD EN EL LENGUAJE. ol 3l 2| 2| 2| 3l 2| 2| 21 al 21 2| 3| 2| 2| 2| 1| 2| 21 21 21 2| 3| 3| 2| 2| 2| 3
SUB-TOTALES 6| 9| 6| 7| 8| 6| 7| 7| 6| 9| 6| 8| 7| 6| 7| 7| 4| 6| 5| 7| 5| 7| 8| 9| 5| 7| 7| 9
PRESENTA UNA SECUENCIA LOGICO EN EL DESARROLLO DE LA TRAMA. 2| 3| 3| 2| 3| 2 2| 3| 3] 3] 3] 3] 3| 2| 2| 3| 1| 2| 2| 3| 3] 2] 2| 3] 3] 2| 2| 3
TRAMA DIVIDE ADECUADAMENTE EL TEXTO (ACTOS Y ESCENAS). 2 2l 2l all all 2 2l al 2l 2l sl sl 2l 2l 2l sl 2l 2l 2l sl sl el 2l 2l al 2] 2l =
SUB-TOTALES 4| 5| 5| 4| 6| 4| 4| 6| 5| 5| 6| 6| 5| 4| 4| 6| 3| 4| 3| 6| 6| 5| 4| 5| 5| 4| 4| 6
TOTAL(2) 27 (34|25 |24 |29 |28 |28 |31 30|32 |30|34 26|28 |28 34|16 |27 |17 |30 |31 |30 |28 |33 |25 |28 | 26 | 36




ANEXO 7
MATERIAL: TEXTO DRAMATICO

FARALESCRIBIRUNAFIEZADE TEATRO.-

Para escribir una pieza de teatro es necesario saber algo de psicologia. En segundo lugar, tener
un amigo a quien contar la historia que se tienen en mente. Si observa a traves de sus reacciones la méas
minima duda, o desagrado, te sugiero hacer los cambios respectivos y vuélvaselo a leer. No importa una o

cien veces. Lo importante es redondear la idea.

Hay personas a quienes no les agrada colaborar con uno. No se sorprenda. Tampoco — Si por
salir del paso — les dice —“Si... esta bien”, “Esta pasable”, “Creo que me agrada”, etc. Usted es una persona
inteligente asi que no se deje engafiar. No les crea. jINSISTA! Digale que no esta satisfecho, que siente
floja la obra, que los personajes estan desdibujados, que se puede explorar mas ciertas escenas, que a su

historia le falta “algo”, y va usted a comprobar que empiezan a encontrar defectos jhasta donde no los

/Usted les da un poco de confianza, y se mandanh

rollo. Le critican todo. No se sorprenda si le dicen que

hay!... Esto no falla nunca.

el primer acto esta “mas o menos”; el segundo “tiralo

a la basura” y al concluir la obra “;por qué no te

i

dedicas a otra cosa...?

No se asuste. Lo que importa son las ideas que pueda
aportar. La critica siempre sirve de algo. Aunque sea

para darse cuenta “qué piensan de uno”. /

Tome las sugerencias interesantes, positivas y vuelva a armar todo con paciencia. Armada, suéltele a su

amigo su creacion — no importa cuantas veces — hasta verlo tirado en el suelo como una cucaracha con la

lengua afuera, los ojos desorbitados y las orejas dobladas en dos.

Hidalgamente reconozca que el sistema es un tanto cruel, pero nadie podra negar que es original. Qué

importa. Lo que interesa es el resultado y no las formalidades.



No olvide que en una guerra, no cuentan los muertos ni heridos, sino, la victoria final.

Juan Rivera Saavedra

Se ha dicho hasta la saciedad que se requiere de sensibilidad, talento,
imaginacion, cultura y vivencias para escribir un drama. Indiscutiblemente que
no estamos aqui para proponer formulas para escribir obras inmortales o
extraordinarias, sino, de informar para que conozcan y dominen técnicas que
les serd util para crear con conocimiento y no por “intuicion”.

Existen dentro de la estructura del teatro realista dos corrientes:

a) La estructura convencional
b) La estructura dindmico - dialéctica.

La estructura del teatro — segun el viejito Aristoteles — se divide en EXPOSICION (1°acto), CLIMAX
(2°acto), DESENLACE (3° acto), EPILOGO (Fin, conclusion).

__Segln el mexicano Fernando Wagner, la estructura convencional narra una
/) fabula o anécdota. Un hecho relativo a persona, contada a través de la
= representacion. De este hecho surge el conflicto o el problema. Conflicto

entre... una persona y el destino como se ve en EDIPO REY; conflicto entre

dos voluntades en un mismo individuo...

Los finales de acto dejan al publico en un estado de “impaciencia”, que le incita, y provoca a ver el
acto siguiente.

LA ESTRUCTURA DINAMICO — DIALECTICA

Lajos Egri, defensor de la estructura Dindmico — Dialéctica, da mucha importancia al “caracter” humano
lleno de contradicciones y l6gica. Asegura que la conducta humana es el que nos lleva a los desenlaces méas
inesperados y da movimiento a una obra. Por ello, interesan estos factores dinamicos, en la interpretacion:

1. Saber donde vamos 0 qué vamos a demostrar.

Saber empezar una obra.

Conocer el caracter de los personajes.

Saber ddnde van estos personajes.

Comprender en que consiste su CONFLICTO; Y

Saber concluir la accion de un extremo a otro en crescendo.
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“Todo acto tiene un proposito en la vida”, el escritor debe de tener una meta, una sefial o guia, con el fin
de saber a donde va.

En teatro se habla mucho de premisa y moraleja, pero pocos lo saben emplear. Antes de seguir avanzando,
veamos qué es una cosa, Y la otra, y en qué radica la diferencia.



MORALEJA: Segun el pequefio Larousse — es una leccion provechosa sacada de un hecho cualquiera,
tratese de un cuento o fabula.

PREMISA: Enunciacion de una verdad demostrada, o por demostrar...

FL TEXTO TEATRAL ODRAMATICO

Una obra de teatro, no es enteramente la verdad, o no es una obra de teatro...
Alfonso Paso
(Dramaturgo espafiol)

La definicion que nos da el diccionario del término “Dramaturgia” es: Arte de escribir una pieza dramética.

Aclarando un poco més el panorama: Arte de escribir una historia factible de ser representada teatralmente.
Esto es lo que la diferencia del cuento o la novela, en este sentido, al que escribe obras de teatro se le
denomina Dramaturgo.
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La respuesta es simple: La representacion de un conflicto. Si en la historia narrada, no lo hay, no es una
pieza dramatica y carece de todo interés. Pero también debemos aclarar algo que es motivo de confusion
repetidamente: el término drama se refiere a la representacion teatral, no a su caracter. Aqui confundimos
muchas veces drama con un suceso triste o potencialmente abrumador.

El drama se divide en comedia y tragedia.
e LA COMEDIA nos presenta conflictos que terminan generalmente en forma festiva o inusitada, en
cambio
e LA TRAGEDIA es mas seria y su tematica termina siempre en un desenlace fatal.

Una pieza de teatro esta dividida en actos y éstos a su vez en cuadros y los cuadros en escenas:

- Un acto tiene una duracion de entre veinticinco a treinta minutos, y aunque la mayoria de las
actuales son de un acto, las clasicas suelen serlo de tres y hasta de cuatro actos de media hora cada
uno en promedio. Los actos se separan mediante la cerrada de telon y con un intermedio de cinco a
diez minutos generalmente.

- Un cuadro es una especie de acto corto y se marca el siguiente cuadro mediante un apagdn o una
musica. Normalmente se desarrolla en un ambiente diferente, y se indica por medio de un cambio
de escenografia esto distingue la divisién entre cada cuadro.

- Laescena depende de la entrada y salida de los personajes que intervienen y su duracion es menor
que la de un cuadro.



FL TRIANGULO DE LAFUERZA O ARGUMENTAL

Si una casa carece de una estructura sélida (Ilamese “columnas™), si el cuerpo humano careciera
de una estructura dsea (lldmese “huesos”) se vendria abajo en poco tiempo o no se levantaria
nunca.

En el caso de la obra teatral, sucede lo mismo, el A, B, C de un drama es, sin duda alguna, el
triangulo de fuerza o argumental. Sin él no habria obra posible.

Toda obra tiene un ALGUIEN que trata de alcanzar un OBJETIVO perseguido; y a alguien que se OPONE,

A esto, se le conoce como triangulo argumental o fuerza.

- Por ejemplo: Romeo y Julieta (ALGUIEN), trata de alcanzar la felicidad (OBJETIVO) a traveés del
amor. ¢quién se OPONE? La familia.

- Otro ejemplo: Edipo (ALGUIEN) trata de alcanzar la felicidad (OBJETIVO) El podre se casa con
su madre sin saber, después de mandar a su padre al otro mundo ¢Quién se OPONE?: El destino.

ALGUIEN

TRIANGULO
DE LA

FUERZA OPONE

OBJETIVO

Como podemaos ver, es necesario hallar — siempre que se arme un triangulo argumental -, EI POR QUE de
cada cosa o arista de nuestro triangulo. “por que” ALGUIEN trata de alcanzar el OBJETO u OBJETIVO,

y “por que” alguien se OPONE. Si no se tiene la menor idea, 10 mejor es tratar de hallarlo.

En el primer caso importa saber porque la familia de
Romeo y Julieta se OPONE, y... en el segundo caso,
saber por qué Edipo se enamordé de su madre jhabiendo

tantas mujeres en el mundo!




ESTUDIO TRIDIMENSIONAL DEL FERSONAJE

ESTUDIO TRIDIMENSIONAL DEL PERSONAJE
ASPECTO FISICO:

. Raza, Sexo y edad.

. Altura y peso aproximado, contextura.

. Color del cabello, ojos y piel.

. Rasgos fisondémicos, detallar su retrato.

. ¢ Tiene algun defecto o anormalidad fisica?

. ¢, COmo es su voz, tiene alguna caracteristica especial?
. ¢En qué estado de salud se encuentra?

. ¢COomo se viste habitualmente?

. ¢Como camina, cual es su postura habitual, tiene algin gesto o tic?
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ASPECTO SOCIAL:

. Nacionalidad.

. ¢En qué pais vive?

. ¢En que ciudad o pueblo vive? Aspecto de su casa.
. Estrato social al que pertenece.

. Lugar que ocupa en la colectividad.

. Sociabilidad, ¢Esté de acuerdo con el medio que le rodea?
. Ocupacion. ¢Esta de acuerdo con su trabajo?

. Educacién. Cantidad y calidad.

. Vida familiar, relacion con sus padres.

10. Estado civil, relaciones familiares.

11. Estado financiero. ¢ Le alcanza para vivir?

12. Religidn. ¢Es creyente, convencido o indiferente?
13. Viajes. Lugares en que ha vivido.

14. ldeas politicas. ¢Pertenece a algun partido politico, por qué?
15. Pasatiempos. ¢ Qué hace en su tiempo libre?

16. Aficiones deportivas.
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ASPECTO PSICOLOGICO:

. Las normas morales por las que se guia, ;corresponden a su religion?
. ¢Alguna anomalia psicopatica como fobia, alucinacion, mania? ﬁ
. Actitud hacia la vida, filosofia personal.

. ambiciones, ¢Qué espera conseguir, cual es su objetivo vital?
. Contratiempos y desengafios. ¢ De qué indole?

. ¢ Es sanguineo, colérico, melancdlico o flematico?

. Complejos e inhibiciones. ;Qué los ha motivado?

. Carécter: Extrovertido, introvertido, tedrico, estético, etc.
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EL FERSONAJE

Al igual gue en la narrativa, en las obras dramaticas existen personajes, seres creados por el dramaturgo,
que cobran vida al momento del montaje, ellos dicen sus parlamentos y, a través de sus palabras, nos
cuentan la historia.

Basicamente, pueden considerarse cuatro tipos de personajes:

1. El Protagonista:
Es el personaje principal, el mas importante.
Es quien representa a una de las fuerzas que normalmente existen en la obra dramética, y que se
encuentran en conflicto. Es el personaje al que se suele llamar “el bueno” Es un personaje con el
cual el pablico se identifica, al presenciar la obra.

2. EIl Antagonista:
Es también un personaje importante, y representa la fuerza opositora, esta en contra de que el
protagonista logre sus fines. Dicho de un modo familiar, el antagonista es “el malo” de la historia.
Generalmente, no estamos de su lado, no queremos que triunfe.

3. Personajes Secundarios:
Son aquellos que no representan una de las dos fuerzas en conflicto, sino que dan su apoyo a una de
ellas. Esto no quiere decir que el término “secundarios” les resta importancia, lo que pasa es que no
son los directamente implicados en el conflicto, pero su presencia es esencial

4. Personajes Alegoricos:
Constituyen la representacion de cosas abstractas, son personajes simbdlicos, a los que se les dan
las caracteristicas de aquellas cosas a las que representan; por ejemplo, La Naturaleza, o EI tiempo,
etc.




ELLENGUAJE

Entremos, entonces, a la parte literaria en si, pero antes de empezar, es necesario tener en cuenta ciertos
detalles gramaticales:

Una COMA nos da un tiempo cortisimo para cambiar la entonacion del texto, un PUNTO, un silencio méas
prolongado, es aqui donde habla el otro personaje.

TRES PUNTOS representan un texto cortado por el actor que representa al antagonista o viceversa
Una pausa representa un silencio breve, esta se marca como una acotacion, indicando si es una pausa corta
o larga, también como acotacion va el silencio prolongado.

No olvidemos tampoco LOS SIGNOS DE ADMIRACION y de INTERROGACION. Son muy
importantes, asi como las figuras retoricas, nos ayudan a darle variedad a nuestra escritura.

Ahora que sabemos la forma en que se divide una pieza teatral, y conociendo lo necesario de gramatica.
¢ Estamos listos?

Casi, casi...

No quiero seguir sin antes advertir lo importante que es el conocimiento de factores conexos a la trama. Me
explico: si en la obra se tratan asuntos médicos, es importante estar al corriente de todos los aspectos
técnicos de la medicina; las palabras que normalmente usa un médico, ya que ellos hablan una jerga
especial, lo relacionado con el instrumental, los medicamentos, etc. Lo mismo si se trata de temas legales,
aqui la cosa se complica un poquito mas, por cuanto los abogados utilizan términos antiguos y en muchos
casos retoricos, como el famoso "otro si digo™ cuando se trata de afadir alegatos a un expediente, igual
sucede con temas religiosos o politicos.

Con este conocimiento, se logrard hacer mas creible al personaje, haciendo que se exprese en forma mas
natural, ya que generalmente un médico no habla de "operarlo de la garganta", sino de "practicarle una
laringotomia”.



FORDONDE COMENZAR

Una vez que se tenga esto bien claro, ya nos podemos aventurar a escribir nuestro drama.
Y para darle inicio, tenemos varios métodos:

* A partir de un conflicto especifico

* A partir de una resolucion

* A partir de que el protagonista logra llegar a un punto decisivo en su vida.
* A partir de que algo vital en la vida del protagonista, esta en peligro.

Ademas, es necesario para una buena escritura, (al margen de la cuestion ortografica):

* Tener la premisa clara

* Esbozar el argumento completo

* Esbozar los caracteres.

* Iniciar la obra con fuerza.

* Intercalar escenas de humor para bajar la tension.
* Dialogos cortos.

» Utilizar la fantasia e imaginacion.

* Evitar el estatismo

« Utilizar un reparto corto.

OBVIO!!!

SE DEBE INICIAR
POR EL INICIO!!!




ANEXO 8
TEXTO DRAMATICO
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